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Edital publico de estimulo as artes visuais que privilegia a arte
contempordnea

A Mostra da 3@¢ edigGo do Programa de Exposigdes do CCSP é

toda especial. Neste ano, comemoramos trés décadas de realizagdo
ininterrupta, resultado do Edital Publico que lhe da forma desde 199@.

A vers@o 2020 marca também uma inflexdo importante no curso do
Programa, com a presenga majoritdria de artistas ndo brancos e de
origens regionais diversas, expressdo inequivoca da mudanga de cendrio
que as artes contempordneas tém passado em anos recentes no Brasil, a
partir de formas, linguagens e pesquisas artisticas mais plurais.

Em razdo da singularidade do ano de 2@2@, marcado pela pandemia
que se arrasta por ja@ quase um ano, com expressivo ndmero de vitimas,
esta edigdo do Programa de Exposigdes se configura, excepcionalmente,
numa mostra lnica, composta por 14 artistas selecionadas(os) e 4 artistas
convidadas(os).

A comissdo julgadora avaliou as 874 inscrigdes recebidas pelo Edital deste
ano, constituida pelo olhar atento da(o)s convidada(o)s Diane Lima,
Marcelo Campos e Mdrcio Harum, a quem agradecemos.

Ao longo dos 3@ anos de Edital do CCSP, ja passaram vdrias geragdes
de artistas, muitos dos quais se tornaram nomes da maior relevéncia no
Brasil e no exterior. Na edigdo deste ano, o Programa segue apostando
e evidenciando novos nomes representativos das principais correntes
contempordneas na arte brasileira.

Idealizado e implementado pela critica de arte S6nia Salzstein, o
Programa surge em 1990, num momento de desejo do publico pela
experiéncia da contemporaneidade, renovando o modelo entdo corrente
de Saldo de Arfe e inovando no sistema de inscrigdo, que passou a
receber projetos e portfélios, no lugar de obras ja realizadas, como
ocorria até entdo.
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A Mostra 2@2@ apresenta as individuais simultdneas dos(as) artistas
selecionados(as): Alice Lara, com a série de pinturas As Ordens No Paraiso;
a dupla Amador e Jr. Seguranga Patrimonial Ltda. perfaz seguranga
patrimonial em série de performances; Ana Clara Tito apresenta Figado,
composto por movimentos, momentos e (im)possibilidades; Bruno Novaes
nos convida ao Intervalo; Charlene Bicalho alerta para o fato de que a
dagua, ndo dorme; Denise Alves-Rodrigues articula arte e astronomia em
O Vazio é Todo Meu; Elilson traz sua arte nada panfletdria em Movimento,
Polissémico; Held Sanvoy apresenta o que é Impossivelmente Real;

lagor Peres compde com pelematerial uma Esfrutura Para Gampo Denso;
Lidia Lisboa expde as Tetas Que Deram De Mamar Ao Mundo; Luana Vitra
instala Trés Guerras No Peito; Moara Brasil cria o Museu Da Silva;

Rafael Bqueer demonstra a resisténcia da tranga em Picumd; e

Peter de Brito faz refratos e os subverte em Eugenia.

Paralelamente, a convite da Curadoria de Artes Visuais do CCSP, as(os)
artistas Daiara Tukano, Genilson Soares, Rmmulo Vieira Conceig&o e
Ventura Profana expdem projetos inéditos. Daiara Tukano nos apresenta
miragdes na exposigdo Pameri Yukese, Cobra-Canoa Da Transformagéo;
Genilson Soares solicita posicionamento na instalagdo Circunferéncia
Com Sombra; Rommulo Vieira Conceigdo modula posigdo e sobreposigdo
de imagens de objetos-signos na instalagdo Quando a Posigdo Define o
Espago Social, Sendo Objeto Continente Dessa Posi¢céo; e Ventura Profana
edifica no CCSP suas Plantagbes De Traveco, Para a Eternidade.

Maria Adelaide Pontes
Curadora de Artes Visuais/Acervos do CCSP

Hélio Menezes
Curador de Artes Visuais/Arte Contemporédnea do CCSP
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ESSENCIAL, RELEVANTE,
PERTINENTE, NECESSARIA

A 309 edigdo do Programa de Exposi¢gdes € o mais importante evento

do ano na Curadoria de Artes Visuais do CCSP e, naturalmente, um dos
principais eventos da programagdo deste equipamento cultural. J& o seriq,
em condigdes normais. Neste 2020, de caracteristicas e dramaticidade
inéditas, conseguir realizar esta mostra ganha contornos épicos.

Ndmeros e datas redondas sempre provocam especiais momentos para
reflexdo. No caso, 3@ anos / consecutivos / no Brasil / de um Edital
Publico destinado a artistas emergentes, sem duvida se frata de ocasido
a ser celebrada.

Ao mesmo tempo, se fazia ainda mais necessdrio que, nesta efeméride,
pudéssemos trazer os assuntos da agenda fundamental da sociedade
brasileira para o espago expositivo do CCSP, e que a escolha do elenco
participante pudesse também refletir - real -, o pulso da cidade de Sdo
Paulo, garantindo, desta forma, uma mostra t&o pertinente quanto relevante.
E ainda, que representasse nosso dia a dia aqui como equipamento cultural e
como equipe: Nossos credos, Nossa missdo, Nossos valores.

Comegamos com a escolha do jdri convidado: a baiana Diane

Lima, curadora e pesquisadora independente, focada em praticas
multidisciplinares e abordagem decolonial; o carioca Marcelo Campos,
curador associado do Museu de Arte do Rio e professor da Escola

de Artes Visuais do Parque Lage, na mesma cidade, e Mdarcio Harum
experiente curador, que atuou no Centro Cultural Séo Paulo entre 2012
a 2016. A eles se somando Maria Adelaide Pontes e Helio Menezes,
curadora e curador de Arfes Visuais do CCSP.

A quantidade recorde de inscrigdes, 874, exigiu estamina extra do jiri,
para chegarmos em apenas 14 nomes: Alice Lara, Amador e Jr. Seguranga
Patrimonial Ltda., Ana Clara Tito, Bruno Novaes, Charlene Bicalho, Denise
Alves, Elilson, Helb Sanvoy, lagor Peres, Lidia Lisboa, Luana Vitra, Moara
Brasil, Rafael Bqueer e Peter de Brito. Recorte inédito e original, fresco e
potente, da produgdo de arte contemporanea no pais.

O elenco selecionado para o Grupo de Critica reflete, mesmamente, a busca
por olhares mais plurais, com Amanda Carneiro, André Pitol, Cintia Guedes,
Diran Castro, Leno Veras, Linga Acdcio, Luiza Proenga, Renato Aradjo da Silva
e Tiago Gualberto.
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Sob légica similar, a instituigdo convida entdo, excepcionalmente, neste ano
excepcional, quatro artfistas para mostrar projetos inéditos: Daiara Tukano,
Genilson Soares, Rommulo Vieira Conceigdo e Ventura Profana.

S8o esses nomes que salido agora, em meu nome, em nome dos
210 funcionarias e funciondrios do CCSP, e em nome da Secretaria
Municipal de Cultura.

O biénio 2019/2@20@ extraiu de nés, trabalhadoras e trabalhadores da
cultura e da arte, habilidades, recursos, reservas que nem suplnhamos
ter. Enfretanto, é com essa forga que aqui estamos, hoje. Das tentativas
de censuras e infimidagdes as dificuldades impostas pela pandemig,
atravessamos esse periodo (em que foi gestada e produzida esta 3@¢°
Mostra) em estados de tensdo, ansiedade, raiva, tesdo, loucura, luta e
amor. Ndo nessa ordem, necessariamente, mas encontrando, isso sim,

o lugar do fazer artistico como essencial, como definidor de nossa
natureza. Brasileira, inclusive. Neste lugar, e neste lugar fisico, que

€ 0 CCSP, essa forga pulsa. Mesmo quando estavam desertos esses
corredores, nos dias extremos do isolamento social. Oxalé ndo fenhamos,
de novo, essa imagem, jamais.

E que essa arquitetura foi criada - em plena ditadura militar -, por dois
arquitetos visiondrios, Eurico Prado Lopes e Luiz Telles, para receber a
liberdade e todas as individualidades, para produzir conhecimento critico,
proporcionar a fruigdo artistica num ambiente, por sua vez, ele também,
livre e instigante, ainda que desafiador. Aqui, artista e publico, esse nosso
publico que ocupa e questiona, se fundem, em seus modos de vida.
Concreto e poesia, coletividade e convivialismo coexistem. Essa 3@¢ Mostra
do Programa de Exposigdes do CCSP reafirma, que bom, fudo isso.

Termino com um agradecimento especial & curadora Maria Adelaide
Pontes e ao curador Hélio Menezes, que, com delicadeza e muito talento,
conduziram esta histérica edigdo do edital; a equipe da Curadoria de
Artes Visuais do CCSP; a Rodolfo Beltréio e Ramén Soares, do Gabinete
da Diretoria do CCSP; & Supervisdo de Comunicagdo e a todes que
contribuiram para a realizagdo deste catdlogo e desta mostra téo
especial que, em seu fodo, chega com a energia de uma necessdria
voadora na pleura do status quo.

Erika Palomino
Diretora do CCSP
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SOB O SIGNO DO CONTEMPORANEO

Desde que foi fundado em 1982, o CCSP p&de experimentar diversos
formatos expositivos. Na década de 1989, toda a sua programagdo, ndo s6
nas artfes visuais, foi marcada pelo experimentalismo, que caracteriza até
hoje suas atividades. Nesse periodo, Gabriel Borba ' desenha um programa
de exposigdes cartfografado, com espagos demarcados para diferentes
propostas expositivas, como Sala da Galeria, Sessdo Corrida, Sagudo,
Grande Sala, Sala Expressdo Nova, Escritério de Arte Postal, Espago 7. Esse
programa de exposigdes teve duragdo até o final dos anos 198@, com
significativa participagdo de artistas, que viram no CCSP um novo lugar
possivel de acolhimento de proposigdes artisticas das mais diversas. A cada
ano, chegavam cada vez mais propostas, em razdo também da escassez
de espagos culturais mais democratizantes na cidade.

Mas é em 1989, perante um horizonte democratico, que comega a
ser implementado um novo projeto de artes visuais, conhecido como
Programa de Exposi¢des do CCSP, de Sonia Salzstein,? langado pela
primeira vez em 199@ - um marco no sistema das artes. Edital Piblico
pioneiro de vocagdo contempordnea, que se consolidou como uma
plataforma de prospecgdo artistica e de mapeamento da jovem
produgdo contemporénea brasileira, fornando-se referéncia no
panorama do circuito da arte nacional.

Sua consisténcia reside numa visada de politica publica de estimulo
as artes visuais, na prdxis de um projeto® de gestdo publica idealizado
por Sonia Salzstein quando foi gestora das artes pldsticas do CCSP,
entre 1989 e 1992, protagonizando uma politica cultural de subsidio

a produgdo de jovens artistas em inicio de carreira, inspirada nas
experiéncias de incentivo & arte contemporénea brasileira do INAP/
Funarte. Segundo Salzstein:*

Era um momento de progressiva reorganizagéo da sociedade civil, um
momento promissor na vida brasileira, e o projeto do CCSP estava na
rebarba desse processo, podia sentir-se estimulado por experiéncias
institucionais relevantes que lhe haviam precedido. Aprendemos muito
com as experiéncias do INAP (Instituto Nacional de Artes Pldsticas),

1 Gabriel Borba, diretor da Divisdio de Artes Plasticas do CCSP, entre 1984 e 1985.
2 Sonia Salzstein, diretora da Divisdo de Artes Plasticas do CCSP, entre 1989 e 1992.
3 Projeto pratico/tedrico Arte, Instituigdo e Modernizagdo Cultural No Brasil: Uma

Experiéncia Institucional, dissertagdo de mestrado, sob orientagdo de Marilena Chaui,
Departamento de Filosofia, FFLCH USP, 1994.

4 Depoimento de Sénia Salzstein concedido a José Augusto Ribeiro, catdlogo 20
anos do Programa de Exposigées, CCSP, 2010@.
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com outros projetos de arte ligados & Funarte, marcados por gestées
renovadoras como as de Paulo Herkenhoff, Paulo Sergio Duarte e Iole

de Freitas, enfre oufros. Se houve algum modestfo avango para o meio
cultural no projeto de artes visuais do CCSP, ele se deve ao compromisso
com uma visada publica, com uma visada de larga escala, que contava
com o lastro promissor daquelas gestdes.

Contempordneo por natureza, desde 1999, ent&o, o CCSP promove
anualmente o Programa de Exposi¢gdes, ancorado na selegdo de artistas
por comissdo julgadora - renovada a cada ano - com a premissa

de exibir, em formato de individuais simult&neas, obras de artistas
selecionadas(os) paralelamente as de convidadas(os) pela Curadoria
de Artes Visuais — nomes referenciais das principais tendéncias da arte
contempordnea - criando possibilidades de didlogo e reflexdo entre
diferentes geragdes. A plasticidade do Programa permitiu incorporar

um grupo de critica que acompanha e escreve a respeifo do trabalho
de cada artista, ao passo que estimula jovens critica(o)s ao exercicio da
critica de arte; ampliar seu escopo com a criag&o do Prémio Aquisig&o
(vigente entre 20@2 e 2013) em didlogo com a Cole¢&o de Arte da
Cidade, tendo em vista constituir de modo mais sistemdtico uma colegdio
de arte contempordnea; e assimilar, além das individuais simultdneas,
novas modalidades de participagdo em algumas de suas edigdes,

como residéncia artistica, proposta curatorial e prémio pesquisador.
Atualmente, o edital mantém seu formato original, apenas com a
modalidade de individuais simulténeas.

O Programa chega aos trinfa em 2@20@, com ainda mais inferesse de
procura, e confirma sua marca de contemporaneidade, a qual pode ser
conferida na exposigdo e no retrospecto que publicamos ao final deste
catdlogo, povoado por quem fez e faz o Programa de Exposigdes do
CCSP ser o que €&, ao longo desses 3@ anos, de 199@ a 2020.

Maria Adelaide Pontes
Curadora de Artes Visuais/Acervos do CCSP
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PARA A DIVIDA IMPAGAVEL SER PAGA

A edig8o 2020 do Programa de Exposigdes do CCSP acontece em
estado dobrado de emergéncia: é de pronto-socorro a situagdo do
tfempo em que vivemos, mas é também dele, e apesar dele, que emergem
formas insistentes de vida, se fragam rotas insuspeitadas de fuga, brotam
linguagens criativas e outros arranjos moleculares de oxigénio, de
gestagdo do novo - que, afinal, sempre vem.

Neste ano marcado por enfermidades (as do conservadorismo moral,
ainda maiores que as do corpo), pela emergéncia da finitude, o fim

do mundo nunca foi téo debatido, femido, planejado, vivido, adiado, e
mesmo desejado - o fim deste mundo, fal como o conhecemos, ao menos.
Eis a forga inspiradora dos termos propostos pela Poética Negra Feminista
de Denise Ferreira da Silva: uma rotagdo tal no pensamento que se dd
encargo de findar o Mundo Ordenado, apreendido pela ficgdo do Sujeito,
que dé fim a divida impagdvel. “O que estd em disputa?”, questiona a
autora, numa reflexdo extensivel s perguntas que uma pratica curatorial
antidisciplinar, quero crer, deve também e continuamente fazer-se no
contempordneo, se se quiser relevante: “O que precisard ser renunciado
para conseguirmos libertar a capacidade criativa radical da imaginagdo
e dela obtermos o que for necessdrio para a tarefa de pensar o Mundo
outramente? Nada menos que uma mudanga radical no modo como
abordamos matéria e forma”. "

Guiada pela premissa da fransformagdo, a Mostra de 2020, como este
catdlogo testemunhaq, transita na fronteira entre termdmetro do presente

e prentincio do porvir, com o olho voltado a referéncias e contracdnones
que, em passos antecedentes, abriram caminhos para a experiéncia do
agora, embaralhando as marcagdes do tempo. E, nesse sentido, resultado

e convite a uma mudanga radical do olhar, privilegiando a diversidade de
linguagens artisticas, o experimentalismo, apostando na pluralidade autoral,
na forga da performance como forma expressiva, na proposi¢cdo de maneiras
insubmissas, dissidentes e inovadoras de ser-fazer-estar arte no Brasil, hoje.

As miragdes, ou Hori, em lingua Dahseyé, que inspiram e se fazem expandir
nas pinturas de Daiara Tukano, sdo bons exemplos da rotagdo do olhar

a que nos referimos. Visdes ofertadas pelo caapi (ayahuasca), o Hori

faz ver a prépria transformagdo do pensamento, em cores e luzes que
constituem e ultfrapassam a matéria, se plasmando em telas vibrantes,
multicoloridas, com padrées geométricos e grafismos de onde surgem

1 FERREIRA DA SILVA, Denise. A Divida Impagdvel. S&o Paulo, 2019.
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formas abstratas e representagdio de Pameri Yukese, a Cobra-Canoa Da
Transformagdo. Ser centfral da histéria e cosmologia Tukano, que refrange
e refaz o que vemos, muda também aquilo que se da a vista.

Genilson Soares, em Circunferéncia Gom Sombra, igualmente nos
convida, por meio da deformagdo da perspectiva, troca de escalas

e um cdlculo geométrico preciso, a reconhecer o cardter enganoso e
deformador da visGo, fazendo variar o formato de uma longa elipse para
a forma de uma circunferéncia perfeita, por meio de um jogo Sptico
(nada) simples. Atravessando a arquitetura do CCSP com o recurso da
anamorfose em escala alargada, o artista replica a instalagdo realizada
no MAM/RJ em 1976, trazendo para o contexto de hoje ressondncias de
uma obra deslocadora do olhar, engendrada em plena ditadura militar.

Ha& fambém um fruque ocular elegantemente provocador em Quando
a Posigdo Define o Espago Social, Sendo Objefo Gontinente Dessa
Posigdo, instalag&o de Rommulo Vieira Conceig&o composta por uma
série de objetos diafanos, impressos em chapas de vidro e dispostas ao
chdo em arranjos sobrepostos. Explorando efeitos de atravessamento e
retragdo da luz em pegas fransparentes, em didlogo com a arquitetura
envidragada do CCSP, o artfista gera arranjos bidimensionais que fazem
as vezes de fridimensionalidade, fazendo conviver vasos da elite,
anforas africanas, recipientes de cristais da Bavdria, pildes de madeira,
referéncias do design moderno e copos da Nadir Figueiredo numa mesma
e sugerida cristaleira.

Tal contraste, a um s6 tempo social e estético, reaparece de modo
densamente performatico em Picumd, de Rafael Bqueer, no qual o artistq,
pela resiliéncia e textura do cabelo crespo, sustenta e faz desabar um
grande lustre de vidro e cristal, signo histérico de disting&o de classe e
opuléncia colonial (isto &, racial). E também pelo cabelo frisado, preto na
cor e na origem, que Held Sanvoy evoca memérias de parentesco, luta,
dor e resisténcia, enquanto os fios em sua cabega vdo sendo delicada

e amorosamente frangados pelas mdos maternas em Esfdo Sendo
Tecidos. Questdes de pele e negritudes séo pontos de investigagdo ética
e estética também presentes em Estfrutura Para Campos Densos, de

lagor Peres, por meio de um conjunto de experimentagdes de formas de
apresentagdo da pelematerial - um composto de ingredientes que, pela
mistura, cozimento e dilatagdo, resulta numa matéria que se decompde

e recompde pela agdo do tempo. O tema da cor e dos processos de
racializagdo, em perspectiva pessoal e coletiva, € fambém mote que
afravessa Eugenia, de Peter de Brito, em retratos e autorretratos realizados
a partir da mancha, do apagamento, do des-tingimento do algoddo preto
pela agdio causticamente embranquecedora da dgua sanitdria. A agdo
descolorizante gera composigdes que sacodem a histéria racial do pais e
desafiam o género embranquecido do retrato, trazendo para o primeiro
plano rostos de personalidades negras como Carolina Maria de Jesus, Lima

3¢ Edigdo do PROGRAMA DE EXPOSIGOES CCSP MOSTRA 2020

Barreto e Lidia Lisboa, artista que também participa dessa exposigdo.
Com ainstalagdo Tetas Que Deram De Mamar Ao Mundo, Lisboa
apresenta esculturas que ganham forma pela forgdo de retalhos,
pedagos de fecido que se plasmam em contornos abstratos, por vezes
conotativos de érgdos genitais, seios e corddes umbilicais. A ideia de

um feminino gerador, aqui, se encontra, desencontra e bifurca com
narrativas de inferrupgdo, pontos abruptos e nés que abafam gritos. Essa
desestabilizag&o de imagindrios do feminino trava didlogo imprevisto,

e curioso, com Figado, reunido de frabalhos de Ana Clara Tito que, a
partir de diferentes experiéncias de deslocamento do que a artista vem
conceituando “corpo-construgdo”, sobrepde fotografia, escultura e
performance numa s6 linguagem expressiva, com destaque a Os Usos
Da Raiva, emaranhado escultérico inspirado em Audre Lorde, que ganha
corpo por meio de movimentos coreogrdficos de distorgdo visceral de
vergalhdes de ferro.

Esse metal, de uso pouco associado ao universo feminino no imagindrio
social machista, é elemento central na vida e trabalhos de Luana

Vitra. Nascida em Contagem (MG), a artista carrega no pulmé&o as
consequéncias de um ar maculado pelo p6 desse material industrial,
trazendo no corpo os residuos de uma cidade fraturada pela mineragdo.
Em Trés Guerras No Peito, ferro recortado, ferrugem, pregos e objetos se
comportam como metonimias, partes que guardam consigo memérias de
um todo, refazendo fractalmente a paisagem terrosa de um territério a
um s6 tempo familiar e nacional, de histérias coletivas e irredutivelmente
infimas.

Denise Alves, em O Vazio € Todo Meu, a seu turno, parte da terra para
mirar o cosmos, em imagens celestes que desafiam a ideia de um céu
estatico, um suposto dado natural observavel pelos olhos orgénicos,
jogando luz sobre a engenharia por detfras da criagdo de diferentes
visualidades do céu, a partir de dispositivos e praticas artistico-
cientificas. O didlogo entre arte e ciénciaq, por outros caminhos, é
desdobrado por Alice Lara em As Ordens No Paraiso, série de pinfturas
realizadas a partir da imersdo da artista no zoolégico de Sdo Paulo.
Nessa versdo transfigurada do zoolégico, deliberadamente apartada de
pretenses de representagdo mimética do real, animais camuflados, loja
de suvenir, visitantes em flagrante e trabalhadores em ato conformam
uma paisagem complexa que borra a separagdo (ficticia, afinal) entre
natureza e cultura, animalidade e tipos humanos.

O ato do trabalho, nomeadamente dos prestadores de servigo de
seguranga patrimonial, por sua vez, constitui matéria criativa e critica

da dupla Amador e Jr., que infervém no CCSP com uma série de
performances que replicam e subvertem procedimentos laborais das
instituicdes de arte. A dupla se faz dublé desses trabalhadores, essenciais
ao sistema das artes, embora frequentemente mal pagos, terceirizados,
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n&o reconhecidos, discriminados e invisibilizados. Ndo por coincidéncia,
sdo eles e elas, em sua maioria, pessoas negras, residentes em ferritérios
afastados das galerias que, paradoxalmente, o asseguram com o
préprio corpo. As relagdes desiguais e racializadas de frabalho também
informam a série de performances e conversas de Charlene Bicalho com
trabalhadora(e)s responsdveis pela limpeza do CCSP, como parte das
propostas de intervengdo da artista em a dgua, ndo dorme. Revertendo
a ideia de “criadas-mudas”, que no Brasil foi além da prdatica de serviddo
para constituir-se em metdfora de espacialidade e patrimdnio mével,
Bicalho articula questdes de relagdes de poder, meméria e desvios
liquidos capazes de fissurar estruturas rigidas.

Desdobrando questdes de precarizagdo do labor e do fluxo
performativo em andangas, do corpo em deslocamento pela cidade,
Elilson fambém se volta ao universo do trabalho em Chuva De Direitos,
dessa vez em didlogo com a performance Chuva De Dinheiro (1983), de
Madrcia X e Ana Cavalcanti, expandindo a complexidade dos entraves e
elementos da mobilidade e (des)planejamentos da urbe. Essa dimensdo
irredutivelmente relacional, numa operagdo que s6 se realiza com

a participagdo de outrem, ganha confornos superlativos na lousa
pivotante de Bruno Novaes em Infaervalo, espécie de pausa, de convite
a agdo dialégica entre dois (ou mais) que manipulam giz, apagador e
lousa num gesto de necessdria troca — signos incontestes do ambiente
escolar, local de disputa e de formagdo, de letramento e desigualdades,
franspostos ao espago expositivo.

Instituigbes totais, promotoras do inseparéavel duo saber-poder, como
escolas, galerias, museus e igrejas, sdo abordadas de diversas maneiras
pela(o)s artistas desta Mostra - sintoma inequivoco da relevéncia que
a critica a tais aparatos culturais tém ganhado na produgdo artistica
contempordnea. Caso emblemdtico é o Museu Da Silva, instalagdo de
Moara Brasil que, partindo da investigagdo nos dlbuns da prépria familia,
do registro de entrevistas e recuperagdo de gestos, tragos e hdbitos
indigenas ameagados pelo colonialismo de ontem e hoje, reacende

o debate de quem, e de que maneira, merece ter suas memarias
institucionalizadas, o direito a figurar em retratos nas pinacotecas e
espagos de prestigio e legitimagdo da arte.

Estratégias de eternizagdo de toda pessoq, povo ou coletivo dissidente,
sob ameaga de morte, despejo e epistemicidio, tornam-se missdo
premente, e permanente, de um campo artistico irmanado a seu tempo,
em prdticas de infervengdo simbdlica e efetivamente politica no real.

Em Plantagbes De Traveco, Para a Eternidade, Ventura Profana segue

e amplia este diapasdo, edificando uma igreja no coragdo do espago
expositivo do CCSP, levando tijolos, concreto, vocabuldrio, fotografias,
objetos, videos e traquejos pentecostais. Nesse espago missiondrio de
acolhimento e profecia, a artista e pastora firma os trabalhos de base de

3@¢ Edig&o do PROGRAMA DE EXPOSIGOES CCSP MOSTRA 2020

seu ministério transpioneiro, erguendo e tensionando questdes como a
relagdo entre cristianismo, poder, supremacia cisgénera e antinegritude
- temas atualissimos na candente e disputada agenda publica, ética e
estética do Brasil contemporéneo.

No findar deste ano incomum, a 3@° edigdo do Programa de Exposi¢des
do CCSP se firma como uma mostra urgente, necessdria, sintonizada
com o que hd de mais fresco e inovador na cena arfistica do pais. Aos
poucos e aos barrancos, o cendrio de desigualdades que assola(va) a
arte contempordnea brasileira vem rotacionando seu olhar em direg&o
a nova(o)s artistas, vibrantes, potentes, que fazem da arte e da vida,
do pensamento e da agdo, maneiras de rever o que, por longo fempo, a
Histéria oficial, do pais e das artes, fem saqueado de tudo e fodos que
ndo se identificam com a abstragdo do Sujeito universal. Como canta
Ventura Profana em Restitui¢cGo, relendo a poética de Denise Ferreira
da Silva: “Pra divida impagdvel ser paga, eu quero de volta tudo que o
devorador roubou”.

Que a emergéncia da quitag&o dessa divida encontre eco e se amplie,
apesar e confra a onda reaciondria que tem assolado o pais. Pois, como
ensina Ayoluwa, de Conceigédo Evaristo, aqui, “enquanto um olho chora, o
outro espia o fempo procurando solugéo”.

Hélio Menezes
Curador de Artes Visuais/Arte Contempordnea do GCSP
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ALICE LARA
(vive e trabalha em Sd&o Paulo)

Alice Lara, 1987 Nasceu no Distrito Federal, mais
precisamente, se criou nas cidades-satélite de Taguatinga
e Vicente Pires. Graduou-se em Artes Visuais em licenciatura
e bacharelado pela Universidade de Brasilia. Mestra em
poéticas visuais pela ECA-USP. Sua pesquisa, na linguagem
da pintura, investiga a representfagdo de animais, suas
relagdes com os seres humanos e como essas relagdes
afetam ambos. Para isso, fem executado pesquisas em
reservas florestais, parques, zoolégicos e bancos de
imagens. Em sua carreira, participou de diversos saldes no
pais, como o Sal&o de Abril em Fortaleza, em 201@; o Saldo
de Andpolis, em 2011 e 2014, e no Arte Londrina, em 20@19.
Foi premiada, em 2@12, no Arte Pard, e em 2@16 no Saldo
de Andpolis. Realizou as seguintes exposi¢gdes individuais:
Ponto De Convergéncia, na Galeria Antonio Sibassoly em
Andpolis (2016); Entre Artistas, no ECCO - Espago Cultural
Con’remporaneo (2@13); Amores Perros, no Espago Cultural
do Cervantes de Brasilia; Falso Mundo Maravilhoso, no
MUnA (2@13); As Ordens No Paraiso, no Pago das Artes em
S&o Paulo (2@19) e em 2@2@ apresentou a segunda edi¢do
dessa mesma exposi¢gdo. Uma obra da série As Duas Esfdrias
Da Carne foi adquirida para a colegdo do MAR. Em 2020,
foi indicada ao prémio PIPA.

20 / Urubus No Lago

2
S
>
o
o]
c
]




ALICE LARA

Alice Lara, As Ordens No Paraiso
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Desde margo de 2020, videos de animais circulando em grandes cidades
tém sido compartilhados na internet: golfinhos nos canais de Veneza,
tartarugas na baia da Guanabara do Rio de Janeiro, pavdes entre
shoppings centers de Dubai, um coiofe na Golden Gate Bridge de SGo
Francisco, ou um puma cruzando as ruas de Santiago do Ghile. Gomo
imagens da consequéncia do isolamento humano que se estabeleceu
neste ano, veridicas ou ndo, elas fazem pensar o lugar dos animais na
vida cofidiana.

Dizem que, até fins do século 19, era comum ver ongas e outros mamiferos
andando na regido do Paraiso, bairro em que se enconfra o Gentro
Cultural SGo Paulo. Gom o tempo, a cidade foi se fornando cada vez mais
hostil aos animais. Para evitar a propagagéo de epidemias, os cenfros
urbanos construiram um ideal de higienizagdo no qual os bichos sGo vistos
como ameagas. Pombas, ratos, baratas, mosquifos, enfre oufros seres mais
resilientes nesse contexto, sGo desprezados por cidaddos humanos. Sem
abrigo, restaram aos animais existirem como imagens: estampando cédulas
de dinheiro, na forma de brinquedos de pelicia, personagens de desenhos
animados, filtros de aplicativo de celular, efc.

O surgimento dos zoolégicos tal como hoje sGo conhecidos concretizou
de vez a invengdo da dicotomia natureza e cultura. Reforgou o poder
civilizatério em torno de qualquer coisa que escapasse de controle:

as mulheres foram confinadas ao espago doméstico, os loucos aos
hospitais psiquidtricos, os ladrbes as prisSes, pessoas racializadas aos
guetos, animais aos zoolégicos. Mais especificamente, os zoolégicos
ganharam as fungdes de educar e entreter os humanos, assim como os
museus — ndo a toaq, historiadores retomam constantemente a nogdo
de “colegdo” de animais. Enquanto os museus colecionam, preservam,
estudam e apresentam artefatos culturais feitos por povos de diferentes
localizages e épocas, os zoolégicos fazem o mesmo com bichos de
vdrios contextos geogrdficos. E os visitantes, igualmente, podem passar
de uma vitrine ou jaula a oufra, limitados a uma interagdo meramente
contemplativa. Hoje em dia, a existéncia dos museus e dos zooldgicos

€ ambigua: hd quem diga que desmontd-los poderia acelerar o
desaparecimento das coisas e seres que os habitam.

Essa foi uma das coisas que a artista Alice Lara percebeu ao estagiar
brevemente no programa de pesquisa do zoolégico de SGo Paulo, o maior
do Brasil, para desenvolver as pinturas que compdem a série “As Ordens
No Paraiso”, cuja uma parte estd exposta no Programa de Exposicées do
Centro Cultural SGo Paulo. Se antigamente os zoolégicos retiravam os
animais da mata, diretamente e a forga, atualmente essas instituicoes
tornaram-se espagos de cuidado para vidas em processo de exterminio,
acolhendo diversas espécies que sofreram maus-tratos humanos.
Resgatam bichos impossibilitados de viver solfos em seu habitat natural; por
terem nascido em outros contextos, adquiriram comportamentos distintos
e, muitas vezes, fornaram-se dependentes do contafo humano.

3@¢ Edig&o do PROGRAMA DE EXPOSIGOES CCSP MOSTRA 2020

Mas, assim como ha museus e museus, hd zoolégicos e zoolégicos. Nem
sempre essas instituigées visam ao bem-estar dos animais residentes e,
oufras vezes, sob descaso administrativo, no conseguem oferecer a
hospitalidade devida.

As pinturas de Alice Lara sugerem essa ambiguidade dos animais em
cativeiro, em especial em relagdo aos olhares humanos. Refratam alguns
dos cerca de frés mil e duzentos moradores do zoolégico de Séo Paulo.

A variedade de cores e texturas das obras faz com que o olhar repifa os
movimentos de busca ao se visitar um zoolégico: os humanos se aproximam
dos recintos procurando ver os animais, embora estes ndo estejam visiveis
a qualquer momento. Gobras estdo camufladas entre galhos (“Recinto

Das Cobras”, 2019), cdgados entre plantas. Uma crianga de colo aponta
na diregdo de uma vitrine, ela vé alguma coisa que, pela pintura, ndo se
identifica (“Sem Titulo”, 2019). Nas telas de Alice Lara, os humanos ndo tém
rosto, mas ainda mantém o poder da visdo. Além disso, parece que ndo sdo
vistos pelos animais. Gomo uma pintura poderia reencontrar a perspecfiva
de um outro ser? Uma fémea de veado-mateiro chamada Juju parece ser
a tnica moradora que voltfa seu olhar para o observador, enquanto Rita, a
tratadora, olha para o animal (“Juju e Rita”, 2019).

O titulo da série, “As Ordens No Paraiso”, lembra o mito da génese da
tradigéo judaico-cristd, tantas vezes refratado ao longo da histéria da
arte europeia. O mito relata a criag&o por Deus de um ambiente aprazivel
para se habitar — o Paraiso — povoado por diversas espécies que conviviam
livremente com os primeiros humanos, AdGo e Eva (embora a efimologia
da palavra “paraiso” sugira a ideia de um “jardim cercado”). Em seguida,
essa convivéncia entre seres fornou-se perigosa, sendo os humanos
punidos apds suas interagSes com a serpente e a drvore. O fundamento
das sociedades ocidentais, portanto, esta baseado na separagdo enfre
humanos e ndo humanos, refor¢ada pela existéncia dos zooldgicos. Pode
ser que hoje, em um momento de reclusGo humana e desaceleragéo
capitalista, os animais estejam protestando confra essa separagdo que os
marginalizou, reocupando os espagos em que um dia ja puderam transitar
livremente e reivindicando sua agéncia no mundo.

Luiza Proenga
Grupo de Critica
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AMADOR E JR.
(vivem e trabalham no Rio de Janeiro)

Amador e Jr. Seguranga Patrimonial Ltda., série de propostas
performdticas concebidas por Antonio Gonzaga Amador e
Jandir Jr., é realizada em instituigdes de arte pelos préprios
artistas trajados com uniformes de seguranga, e fem seus
problemas cenfrais vindos das relagdes entre instituigdes
como essds e as pessoas que trabalham cotidianamente
em suas salvaguardas.
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AMADOR E JR. SEGURANGA PATRIMONIAL LTDA.

q

Corpus-Corpos

Amador e Jr. Seguranga Patrimonial Ltda. € um duo de artistas que, por
meio da linguagem da performance, afua no contexto da produgdo
contempordnea em artes visuais, sobrefudo atfravés de intervengées,
linguagem pela qual infegram a 304 edigdo do Programa de Exposi¢bes
do Centro Cultural SGo Paulo, com um provocador conjunto de
proposiges realizadas no espago expositivo desta que € uma instituigGo
reconhecida por sua permeabilidade aos mais diversos publicos, motivo
pelo qual este conjunto de agbes arvora-se enquanto uma série de
ativagbes da prépria mostra.

Anténio Gonzaga Amador e Jandir Jinior sGo artistas com robusta
atuagéo também no campo educacional, com ampla experiéncia

de mediagdo em contextos museoldgicos. Sua prdxis estético-

politica é dedicada, em larga medida, ao desenvolvimento de agdes
contestatérias, cujo corpus sGo seus corpos, submetidos a situagdes
heterodoxas que, a um s6 tempo, espelham e distorcem protocolos e
procedimentos que tém lugar nas dinémicas de trabalho instauradas pelo
sistema operativo das artes visuais: agem como que prestando servigos
de vigiléncia em exposicSes de tais instituicSes.

A forja deste binémio “artista-seguranga”, por si, jd € capaz gerar um
curto-circuito no ordenamento de poderes que constituem a hierarquia
econdmica e politica dos espagos dedicados & arte contemporéneaq,
hoje mundializada em seus métodos e prdticas libertdrias apenas no
discurso. Estes postos de frabalho, diametralmente opostos em seu cerne,
no que concerne ao lugar de fala, amalgamam-se num enfrenfamento &
impossibilidade da enunciagdo dos grupos desfavorecidos na hierarquia
estratificada, e estanque, de nossa rigida conformag&o séciocultural
classista, racista e machista.

Aos prestadores de servigos de seguranga patrimonial - forga de
trabalho geralmente composta por funciondrios terceirizados,
subcontratados via empresas que lucram ao vender como produto

o que a esfera publica deveria oferecer como insumo - cabe, nesta
hierarquizagdo pétrea, o papel da imobilizag&o. Pessoas submetidas
a cargas-hordrias de trabalho magante, por sua impossibilidade de
express@o nos mais diversos sentidos, nas quais seu labor €, antes de
tudo, e mais que nada, impor limites. A limitagdo que devem empregar
aos espectadores €, portanto, notadamente ndGo emancipadora.

O patriménio (termo que em sua constituic@o carrega o radical do
patriarcalismo, contestado pela Museologia Social a partir da criagéo
do conceito de “Fratriménio”) histérico, artistico e cultural — sobretudo
em nagdes erigidas com base no genocidio e no epistemicidio dos povos
origindrios americanos e de matriz afro-brasileira — atualiza-se, dessa
forma, enquanto maquindrio colonizador em plena metrépole auto-
proclamada como civilizada, jG a passos largos do principio do século 2I:
subalternizamos, uma vez mais, indios, negros e pobres, mas, desta vez,
enfre fantas outras, em nome da preservagéo da arte.

As intervengbes que Amador e Junior instauram nos espagos expositivos,
que integram dispositivos de escrita da histéria e leitura da memdria,
deslocam o labor destes individuos, severamente normatizados pelo
dever do siléncio, da atengdo, da postura, entre tantas formas de
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domesticagdo dos corpos, majoritariamente imposta aos ndo brancos.
Profissionais que fudo devem observar, mantém-se de olhos fechados.
Estéo de costas para as obras. EstGo sentados de frente para paredes.
Estdo mergulhados nas piscinas. Exaustdo.

Nas palavras dos artistas: “As condigdes de trabalho sGo pautas dentro
da propria criagdo artistica. O que fazemos como trabalho, o que nos
exigem para fazer esse trabalho, como serd nosso comportamento, o que
se espera dos nossos corpos, como as demandas nos atingem fisicamente
e mentalmente. Isso e outras coisas sGo flechas que nos apontam. Os
trabalhos artisticos aqui sdo uma contraflecha. NGo necessariamente
apontada para quem nos apontou antes, mas talvez tangente. Séo
respostas para isso, mas uma resposta que néo € para o trabalho
assalariado e suas relagdes. A resposta € para outro lugar. Alguns sabem
que lugar € esse, outros ndo e alguns ainda querem inventd-los. Mas todos
emergem desse labor”.

Como critica institucional e enquanto cultura organizacional,

enquanto discussdo estética e como debate politico, sGo poderosas as
intervengbes certeiras que tais arcos langam como disparos circulares,
cujo ponto de partida e chegada € o préprio lugar no mundo. Dar a ver
as esfruturas de poder que alicergam o sistema que integram enquanto
emissores e receptores — duplamente mediadores, como artistas e
enquanto educadores - € apontar para o passado e o futuro ao mesmo
tempo: homens-estatuas que sdo, em si mesmos, bergo do devir e ruina
do porvir. Vivo-morto e morto-vivo, seguem respirando.

O labor € configurado por sua proposta como uma resposta ao préprio
mecanismo de dominio. Esgargando os limiares do trabalho artistico, por
meio da visibilizag&o dos invisibilizados, produzem experiéncias outras
para além da estafa fisica e mental, ou o tédio do estresse profissional,
como apontam em sua proposi¢do. Falam de trabalho produzindo outras
formas de trabalho. Laboram e elaboram por meio de, e em diregéo q,
seus proprios corpos. Sobre e contra suas presengas, permanéncias e
impermanéncias. Firmando, afirmando e reafirmando suas existéncias;
negando-as. Corporificam o grifo e o sussurro.

Leno Veras
Grupo de Critica
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ANA CLARA TITO

(vive e trabalha no Rio de Janeiro)

Ana Clara Tito, nascida em Bom Jardim, RJ, tem em sua
pesquisa o corpo e as sensagdes como ponto de partida e
de chegada. Seus frabalhos cruzam a agdo, a fotografia
e o escultérico, infegrando a matéria como corpo agente
e investigando as relagdes entre material e imaterial. Pensa
sua prdtica artfistica como desenvolvimento de um modus
baseado em permisséo e possibilidade, movimentando:
privado, corpo-construgdo, inconclusdo, problema,
complexidade, desestabilizagdo, ndo cabimento, n&o
contengdo. Graduada em Desenho Industrial pela Esdi-UERJ,
com parte dos estudos na York University, em Toronto, em
2019 participou do Programa Formagdo e Deformagdo, da
EAV Parque Lage. Infegrou exposigdes coletivas no Valongo
Festival Internacional da Imagem, Galp&do Bela Maré, MAR
e Solar dos Abacaxis. Realizou exposigdes individuais da
Fundagdo de Artes de Niteréi e no Centro Municipal de
Arte Hélio Oiticica. E fundadora-integrante do movimento
nacional Trovoa.




O Corpo-Construgéo de Ana Clara Tito

ANA CLARA TITO

w

O corpo € a superficie de inscricGo, a midia de tradugéo de quase tudo o
que nos rodeia. No contexto Arte, ele se fransmuta em corpo-luz, corpo-
ciborgue, corpo-matéria, corpo-luminoso, corpo-cinético, corpo-suporte,
corpo-politico, corpo-impresso, corpo-representagdo, corpo-agdo,
corpo-interface, algumas nogées em meio a tantas oufras. Multitude

que forna ainda mais inferessante o Programa de Exposi¢ées do Centro
Cultural SGo Paulo 2020, por trazer uma abordagem relacionada ao
corpo no contempordneo.

Essa € a proposta de Ana Clara Tito a respeito do “corpo-construgdo”,
em que a artista estabelece um patamar de experimentagdo poética em
midias como a performance, a escultura, o video e a fofografia. Para elaq,
tal proposta se da por meio do “corpo que experiencia o esgargamento
enfre individual-coletivo e publico-privado”, e cujos desdobramentos
relacionais se traduzem em uma diversidade de montagens, superficies e
arranjos de informag&o, mas principalmente enquanto energia. Proponho
que analisemos esse corpo-construgéo nos trabalhos “Os Usos Da Raiva”
e “Exercicios Para Um Possivel”.

“Os Usos Da Raiva”

Tito estrutura parte de sua proposta em torno de “Os Usos Da Raiva”
(2020), pesquisa em que realiza um percurso coreogrdfico para moldar
vergalhbes de ferro, utilizados na industria de construgéo, na infengdo
de transformda-los em esculturas. As maltiplas agées embutidas nos

usos indicam uma processualidade da obra, que se mefamorfoseia

em um novo momento a cada instalagéo, a cada vez que € suspensa
no espago expositivo. E nesta atualizagéo permanente de distorgoes

e emaranhados que existe, para a artista, “o registro e a poténcia do
momento (recorte especifico no tempo-espago) e dos sentimentos”.

O titulo do trabalho esta diretamente relacionado ao texto de Audre
Lorde, no qual a escrifora e ativista caribenho-americana discute as
maneiras possiveis de lidar com os problemas do racismo, respostas
mdltiplas que tém na raiva o seu eixo nodal. Se a abordagem de Lorde
abrange os dominios de escuta e de fala a respeito da raiva, vemos como
a proposta artistica de Tito estd mais préxima dos dominios da linguagem
ndéo verbal, que fraduz as ideias de possibilidade e permissGo contidas
na raiva em termos de operagdes sensdrias e cognitivas, ou seja, “o que
dobra com a méo e o que dobra com o figado”, nos termos da artista.

Tanto a processualidade, quanto os aspectos da raiva indicados
anteriormente, sGo faces de uma questdo maior que resvala nos usos
da raiva, que € a dimens&o mididatica. NGo a aproximagdo das midias
com as comunicagdes, mas sim a inferface que se estabelece enfre os
sentimentos e os modelos/metdforas fornecidas pelas midias. Lorde
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ressalta como “a raiva € cheia de informagdo e energia”, que se expressa
em um “processo doloroso de fradugdo” a servigo da libertagéo e
mudanga. Neste sentido, a fransmiss@o de energia de Tito pode ser

lida como um processo de tradugdo, de fluxo e adaptagdo, inclusive
considerando que a pesquisa sobre “Os Usos Da Raiva” congrega ainda o
videoregistro da performance, em formato digital.

Exercicios Possiveis De Construgdo

Ana Clara Tito investiga ainda as mdltiplas dimensées do corpo-construgdo
em relagdo ao corpo arquiteténico dos lugares e instituigGes nos quais
apresenta. Em “Exercicio Para Um Possivel” (2020), os mesmos vergalhSes
utilizados pela artista gagnham agora uma suspenséo, um distanciamento
do observador e uma aproximagé@o com as estruturas do enforno.

Assim, Tito, com o corpo-construgdo, empenha-se na criagéo de vdrias
relagées compositivas bastante particulares, nas quais os materiais
escolhidos sGo dispostos, organizados no espago expositivo em diferentes
alturas, de modo a estabelecer partilhamentos de ordem sensivel e
dialégica com aquele que se dispde a experimentar o momento. Gorpos
que sGo apresentados e ativados em termos de suporte, de viga, de pilar,
de fradugdo - de resisténcia.

André Pitol
Grupo de Critica
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BRUNO NOVAES
(vive e tfrabalha em S&o Paulo)

Bruno Novaes (S&o Bernardo do Campo, SP, 1985) é artista
e educador. Tem licenciatura em Arte pela Faculdade Belas
Artes de Sdo Paulo, e especializagdo em Artes Visuais
pela UNESP. Possui obras no acervo do MAR, do MDS, e em
diferentes cidades por meio de prémio aquisigdio em saldes
de arte. Apresentou exposi¢gdes individuais na Temporada
de Projetos do Pago das Arfes e na Casa do Olhar Luiz
Sacilotto. Participou da 33° Bienal de Arte de S&o Paulo
como artista residente na obra de Mark Dion. Premiado pela
editora Lamparina Luminosa, publicou o livro Alugo Para
Rapazes, langado na SP-ARTE. Vem realizando praticas
artisticas e educativas em diferentes unidades do Sesc-SP e
centros culturais. Integra o Praticas Compartidas, grupo de
pesquisa e produgdo em arte e educagdo coordenado por
Fabio Tremonte. Em 2@2@ inaugurou Desenho Livre, obra
publica instalada na cidade de Sdo Paulo e foi selecionado
para a 219 Bienal Internacional de Arte de Cerveira e para o
Programa de Exposigdes do CCSP.




BRUNO NOVAES

Intervalo

w

Bruno Novaes parte da insergéo e observagdo das relagdes que se déo no
espago escolar. Tensiona as prdticas de artista e educador e constréi materiais e
documentos que reapresentam narrativas que se chocam e se confundem entre
ficgdo e realidade. Deste modo, imagina o corpo de trabalho como o acervo de
uma escola de faz-de-conta. Didrios de classe, manuais de conduta, conversas
de corredor se misturam aos méveis, corpos, notas e memdrias. Brincar de escola.
Brincar na escola. E neste processo que vem produzindo e pesquisando.

No pdtio do CCSR, instala-se uma lousa pivotante dupla face, que convida o
publico a escrever, desenhar e comunicar. Porém cria certa impossibilidade caso
ndo tenha outro participante do outro lado. Assim, o trabalho acontece a partir
do encontro entre duas pessoas que est&o circulando pelo espago expositivo e
que podem ou ndo se conhecer. Como num recreio, esse lugar € norteado pelas
ideias de agéo e de pausa. Como agdo € o exercicio do acordo silencioso entre
as partes que se relacionam por cada uma das faces da lousa. Pontfo de contfato
e imaginagdo, que ultrapassa o quadro e o giz e envolve a tensdo entre os corpos.
Como pausa, € um demorar-se lidico na forga que reside no jogo. Um tempo de
brincadeira, que se suspende e caminha contra a velocidade da sociedade de
desempenho atual, que nega tudo o que € vinculativo.

O intervalo pode ser onde os alunos experimentam seu fempo e afeto - longe de
hostilidades da sala de aula. Deslocado para fora dos muros da escola, acaba
por iluminar os aprendizados de um curriculo oculto, tirando-os de dreas opacas.
Assim, repensa a propria escola e o ambiente escolar. Neste lugar do jogo e da
brincadeira, como aprender consigo e com o outro? Serd imprescindivel estar em
apenas um dos lados do muro? bell hooks, no livro “ENSINANDO A TRANSGREDIR

A EDUCAGAO COMO PRATICA DA LIBERDADE”, descreve, no modo de um didrio
epistémico, a escola como lugar de liberdade. Partindo do principio de direitos de
construgdo democrdtica e espago de inteligéncias plurais, entendendo a escola
como o lugar de encontros e construgdo de ferramentas politicas. (Como as
escolas poderiam ent&o valorizar homens e mulheres cujos valores a sociedade
despreza ativamente? questionamento que o escritor TA-NEHISI COETES faz no
livro “ENTRE O MUNDO E EU”). O ambiente escolar talvez seja mais um cdédigo de
conduta de embranquecimento estético e epistémico, que afeta decisivamente
os corpos das criangas e adolescentes. E por quem ele foi pensado? Para quem
e para qué? Quem escreve os seus manuais e codigos? Que imagens ilustram suas
cartilhas? Que histérias escolhem contar ou nGo? Conhecer ou ignorar. Sucumbir
ou imaginar. Nas palavras de Virginia Woolf: o que € a realidade e quem s&o os
seus juizes?

Acreditando no ato de acreditar € que inventamos novos horizontes utépicos.
Espagos habitados por uma imaginagdo politica para fabularmos outros presentes
e futuros. Uma fresta se abre e € preciso cada vez mais perceber o outro pelas
suas diferengas. Sem didlogo, a escola se fecha. De um dos lados do muro, Bruno
nota talvez uma garantia de mudanga ao ver uma nova geragéo de alunos

se movimentando de forma diferente da qual o mesmo experimentou quando
jovem. Do outro lado, hd provas para que ele desconfie de si. Como garantir uma
educagdo justa e igualitdria quando determinados corpos ja nascem suspeitos,
acusados e condenados? Seja pela experiéncia ou pela fantasia, intervalo ergue
aqui uma parede, abre uma frincheira, se instala enfre duas pessoas, mas néo
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nega nenhum dos dois lados. Deles depende em acordo mdtuo. Em equilibrio.
Como duas partes de uma mesma realidade. Assim, também aconteceu o
processo de escrita desse texto. Em um convite como experiéncia. Construido,
pega a peg¢a, por quatro mdos e duas cabegas - de corpos e historias distintas.

Ao ter acesso a obra “INTERVALO” que serd exposta no CCSFP, achei inferessante
pensando na proposta da obra, de convidar o ARTISTA Bruno Novaes a escrever juntxs
o texto. Portanto, o texto pensado juntxs € o texto em negrito. Onde o pensamento
em conjunto € atravessado em ideias e afetos distintos, como o ambiente escolar,
principalmente no momento de infervalo.

Fico pensando nas palavras que eu e BRUNO, ou que cada um escolhe para
compor o texto em negrito, talvez o ambiente escolar ainda para pessoas
brancas € o lugar de fuga e usa palavras como utopia ou fabula, para pensar
oufros afetos ou futuros.

No meu caso, em primeira pessoaq, a escola como vivéncia, ndo pude fabular ou
talvez ter esse momento branco cis, de dialogar ou fantasiar.

Compartilho muito de uma passagem do livro “ENTRE O MUNDO E EU” do escritor TA-
NEHISI COETES, onde o mesmo descreve o pensamentfo ou a escrita branca como,
“descobri que palavras vagas e intteis ndo estavam separadas de pensamentos
vagos e indteis”. pag 59.

O texto em negrito, como a lousa que serd esse lugar de encontro, com a obra
“INTERVALO”, sujeitxs estardo dispostos a compartilhar cada um de um lado da
lousa trazendo seus afetos. Como seria apds o ativamente da obra, mudarem de
lado e cada um dos sujeitxs ler o que o outro escreveu? Serd lindo esse encontro
dessa forma também. Deixo um texto escrito por mim em 2020, sobre reflexdo do
texto em negrifo onde eu e BRUNO langamos algumas perguntas.

O ambiente escolar talvez seja mais um cédigo de conduta de embranquecimento
estético e epistémico, que afeta decisivamente os corpos das criangas e
adolescentes. E por quem ele foi pensado? Para quem e para qué? Quem escreve
0s seus manuais e codigos?

TIROGINIO.

Como dizer que o estado estd comprometido com a igualdade perante a lei e
educagdo? Sendo que o estado brancxcis governa pelo medo, pelo édio e pelo
preconceito e ndo pela justiga e educagdo.

Portanto, onde a justica e educagdo € brancxcis, ndo temos como dizer que € justa.
Ao acontecer dessa forma, pessoas ndo brancxs e ndo cis no contexto do brasil ja
nascem suspeitas, acusadas e condenadas.

Sendo que a lei e a educagédo BRANCXCIS € um sistema de embranquecimento,
cdrcere, genocidio e epistemicidio.

Diran Castro
Grupo de Critica
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Foto: Artur Cunha

CHARLENE BICALHO
(vive e trabalha entre Minas Gerais, Espirito Santo
e Sdo Paulo)

Charlene Bicalho (Jod&o Monlevade, MG, 1982). Artista
interdisciplinar que fransita sobretudo pela investigagdo-
agdo, fotografia, performance, intervengdo, instalagdo e
video. Seu frabalho se concentra em investigagdes sobre
histérias contra-hegemdnicas, memérias, identidades,
estruturas de poder evocando um entendimento critico e
emocional do passado e propde uma examinagdo profunda
de esteredtipos de género e raciais contemporéneos. Os
deslocamentos cofidianos de seu corpo em confextos
diaspdricos s@o os fios condutores de suas investigagdes.
Apresentou trabalhos no MAC (Peru), Espago Cultural Fort
Grifoon (Franga), MAES (ES), MARGS (RS), VALONGO - Festival
Internacional da Imagem (SP), Teatro Espanca (MG), Teatro
Universitario da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES).
Idedlizadora do Projeto Raiz Forte, local onde desenvolve
uma pratica processual alimentada por encontros e fazeres
coletivos, em coautoria com artistas negros.

ha existéncia, onde quer que eu esteja!

éncio ndo afogard min

Obra: seu sil
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Tudo Que € Solido Se Desmancha Na Agua - a Poética Liquida de Charlene Bicalho

CHARLENE BICALHO

+

"o

Fissuras, craquelados, vazamentos... Em a “agua, nGo dorme”, na qual a
artista se fia, rompe e penetra, desestruturam-se os frageis meandros
do poder. Ao “instalar a dgua”, a poética visual de Charlene Bicalho
nos sinaliza para o caminho da ruptura com o que foi e € opressivo.
Materiais aparentemente incompativeis como os extremos sdlido e liquido
colidem enfre si. A artista pisa na rua e a dgua se infilfra no concreto.
No ato performdtico desse encontro, € fungGo do liquido encontrar,
nas rachaduras dos sélidos que cercam supostas certezas, caminhos
pelos quais se empoderar. Primeiramente, de forma imperceptivel

e depois conquistando mais e mais espago, o liquido encontra nos
locais fissurados, a aceleragdo da ruina inevitdvel de todos os muros e
fortalezas - € a lingua, € o liquido, € a arte, € o grito!

“A agua afia fudo que vem pela frente”, diz a poeta, ecoando vozes
da sabedoria popular. A mesma sabedoria que viu na resiliéncia, forga
desacreditada e na persisténcia do bater das dguas a capacidade
de, mesmo em pedras e edificios, produzir furos e ruinas. SGo espécies
de “caligramas” as marcas deixadas pelo liquido ao escorrer pelas
superficies. Agua e corpo combatem entre si, mas a dgua, a longo
prazo, sempre vencerd! Aquilo que outfrora era mudo, agora se revolve,
revoluciona e segue seu rumo, causando estrondo e fala.

Poder-se-ia dizer que neste mesmo embate, a posicéo do opressor, do
que € solido, € marcialmente impor uma forma, um rigor, um conceifo
para o liquido que o contorna, mudo e sem forgas. No entanto, esse
embate € um processo que € dado pelo fempo e néo pela forma
imediata adquirida desse encontro. Hd uma certa lembranga, uma certa
memodria dessa forma que se desconfigura pela forga conjunta das
dguas. Na medida em que se instala a dgua, a desestruturagdo formal €
inevitavel sob a lei do tfempo. Os cientistas chamam a isso de “29 Lei da
Termodindmica”, mas a poetisa o chama de “escrevivéncia”: de um lado,
vocé fem a nogdo de que toda fortaleza deve ruir; de outro, a certeza
de que fodos estamos num mesmo barco. Lagos se reconectam quando
encontram, juntos, pontos em comum - transeuntes mudos flertam com
a voz livre que € arte. Assim, a experiéncia dessa narrativa individual,
essa luta de agua mole na superficie dura - a forga do fraco contra o
forte — é uma experiéncia que se torna coletiva; na medida em que o
indlividualismo estanque dos sdlidos os impede de se unirem, a fluidez, em
sua eterna reinveng@o de corpo livre nos une a fodos, em cada uma de
suas experiéncias de choque.

“Water For the People!” - As relagées do poder aparecem na poética
visual de Charlene Bicalho como a necessidade de um basta. Ha
muita sede nesta geragéo de artistas que se utilizam da performance
como um meio para externar a sua indignagdo. Com a reinvengdo das
“criadas mudas”, relagdo das coisas, sujeitos e objetos, a imposi¢céo

4

do poder se subverte. A artista liquida fala da drenagem de seu “axé” e
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questiona por todos nés: “Por que esse passado nGo passou”? A dgua,
enquanto argumento alegdrico para a resiliéncia popular, também &

a “chave” para a abertura, a libertagdo do contido no subordinado,
no servo e naqueles que foram criados para serem eternamente
mudos. Ainda que consideradas formas desse passado escravista
(algo que foi materializado em 1888 numa lei que julgou o corpo negro
livre), a tentativa de controle do corpo (0% dgua), assim como

das ruas umedecidas pelas chuvas em frente a edificios coloniais, a
subordinagdo, a colonialidade que emudece, a opressGo do presente e
do futuro, implicam na insisténcia de Bicalho na instalagdo dessa fonte
como uma “metdfora das dguas”, tal como um som liquido que sai da
bica e mata a nossa sede.

Renato Aradjo da Silva
Grupo de Critica
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DENISE ALVES-RODRIGUES
(vive e tfrabalha em S&o Paulo)

Denise Alves-Rodrigues (Itapord, MS, 1981) é tecndloga
autodidata, artfista pldstica e astrénoma amadora. Iniciou
seus estudos de Artes em Ribeir&o Preto (SP) e é bacharel
em Artes Visuais pelo Centfro Universitdrio Belas Arfes de
S&o Paulo (2@12). Inventa aparatos eletrénicos (ou n&o) e
instrumentos para coleta de dados, pesquisando as fricgdes
entre técnica e representagdo. Participou de residéncias
artisticas como Residencia KIOSKO (Bolivia), Residencia de
La Tierra (Colombia), JA.CA (Brasil), Rural Scapes (Brasil),
infegrou as exposigdes coletivas Iminéncia de Tragédia
(Funarte-SP), Travessias Ocultas (Sesc-SP), Southern
Revelries (IFAC_Arts/Grécia), Arte em Orbita (CAC-Quito/

Equador) e as individuais Vocation to Ruin: Proof Of Study
(Darling Pearls/Uk) e Hd Uma Esfinge Entre Nés (Sé Galeria).
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O Artista Enquanto Educador

DENISE ALVES-RODRIGUES
A Cartografia Artistica de Denise Alves-Rodrigues

x

Durante seu ensaio, o artista nos da aulas de como seus passos podem
ser seguidos no campo da nossa sensibilidade em comum. De denfro de
sua “capsula trailer escultura” o artista, enquanto educador, utiliza seus
aparatos pedagdgicos-artisticos e nos move em diregdo as formas que
estdo no céu, sob o céu e que povoam todo o nosso redor.

Desde a mais remota Antiguidade até a era atual, as culturas humanas
fizeram a sua propria representagdo do céu e, portanto, a sua

propria interpretagdo. Essa pldstica, aparentemente com uma fungéo
meramente utilitdria, revelava, na verdade, um vigoroso espetdculo
artistico irrepetivel na grande tela noturna dos céus. O trabalho do
cartégrafo, assim como o do artista visual, € fazer uma ocupagdo do
espago fal que a formulagéo de certos arranjos e determinados recursos
visuais nos levem ao desfrute de uma viagem. Esse percurso tantfo pode
ser um reconhecimento de formosas “ilhas” no meio de um vastissimo
vazio quanto pode ser uma composigdo inteiramente nova, planejada
apenas pela fabulagéo artistica.

Muitas coisas os dois engenhos possuem em comum: eles nos agarram
pelo érgdo da visdo, dividem uma atengdo e excitam paixdes idénticas,
tanfo em profissionais quanfo em amadores: a astronomia e a arte séo,
ao mesmo tempo, técnica e sabedoria - atividade de especialistas e
comunhéo coletiva. Por vezes, a emogdo, a simpatia e o entusiasmo
proporcionados por ambas, se assemelham - elas unem as esfrelas e a
terra, o céu e o mar, no horizonte da visdo.

“Navegar € preciso, viver nGo € preciso”, dizia o poeta diante do
desconhecido. Por isso, artistas sGo navegadores! Eles operam
compassos, fazem indmeras combinagdes, produzem estimulos
sensoriais e nos déo orientagées nessa navegagdo imprecisa que é
vida. E comum, entretanto, supormos que os mapas sejam estdticos

e que os corpos celestes, como formas, linhas, planos, textura e cor,
eternamente orbitem ao nosso redor, sempre de uma mesma maneira
e somente para o nosso bel-prazer. Fato € que, ao contrdrio, a imagem
celeste e suas paisagens artisticas se modificam radicalmente, e se
modificardo ao longo de milhares, e mesmo bilhées, de anos futuros.

E assim que a forma das rotas, os alinhamentos, e ainda as colisées
dos corpos no céu, implicam em algum tipo de nova plasticidade, algo
que o artista poderd sempre criar e recriar — a revolugdo dos corpos
tendo seus padrées expressos numa linguagem artistica provoca o
desencadeamento da experiéncia comunicativa.

Ha, portanto, uma relagdo que podemos estabelecer entre a astronomia
e as artes visuais. Enquanto o fruidor da arte se depara com objefos com
os quais se relaciona sensivelmente, nés, os que olhamos para o mundo
e para o céu, contemplamos objetos que, em sua revolugéo, conquistam
posigées e criam novissimas formas nada aleatdrias.

3¢ Edig&o do PROGRAMA DE EXPOSIGOES CCSP MOSTRA 2020

Uma dessas inventividades € ciéncia, a outra € arte, em uma seu
resultado € calculado; na outra, intuido. Ainda assim, ambas existem
como referéncias para todos nds. Tal como nos ensina a artista
educadora Denise Alves-Rodrigues, pode-se perceber que hd um ponto
em comum para essas prdticas aparentemente desencontradas ou
talvez até antagbnicas entre si, e esse ponfo em comum sGo que elas
nos situam. A arte, tanto quanto a astronomia, cria catdlogos, grdficos,
plantas, quadros, esquemas e mapas. E, para ler os mapas, sejam eles
representagdes das formas celestes ou de relevos geogrdficos, ou ainda
construtos de formas artisticas dispostas numa composicdo criativa, €
preciso uma interpretagdo.

Engana-se quem acredita que os astros nGo interferem nos nossos
corpos. Quando a sua realidade misteriosa nos apaixona, os seus
movimentos, as suas formas conquistam a nossa imaginagdo. O artista,
por sua vez, por meio de técnicas e saberes individuais, corresponde as
imagens que pressente num percurso igualmente socializavel no estimulo
de nossa percepgdo — a obra educa e os artistas sGo os donos do leme
do navio. Artistas sGo navegadores, porque enconfram na composigdo
de referéncias a um caminho o qual percorrerdo, nos deixando pistas
de como segui-los em seus métodos pedagadgicos, criando 0s Nnossos
proprios caminhos, a partir da sugestdo de suas silhuetas, suas formas,
suas cartografias.

Renato Aradjo da Silva
Grupo de Critica
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ELILSON
(vive e trabalha em S&o Paulo)

Elilson (Recife, PE, 1991) é artista e professor. Mestre em
performance pelo Programa de Pés-Graduagdo em Artes
da Cena da UFRJ e graduado em Letras pela UFPE. Foi
artista-bolsista do Programa de Formagéo e Deformagdo
da EAV - Parque Lage em 2@18, ano em que também foi
contemplado com os prémios Rumos Itad Cultural e EDP
nas Artes do Instituto Tomie Ohtake. Publicou dois livros:
Por Uma Mobilidade Performativa (Editora Tempordria,
2017) e Mobilidade [Inter]Urbana-Performativa (via
Rumos Itad, 2@19). Participou de residéncias artisticas
em R.AR.O (Buenos Aires, 2019 - prémio EDP) e na FAAP
(S&o Paulo, 2@2@). Seus projetos como educador incluem
a concepgdo e supervisdo do Educativo da exposigdo
Arquiteturas do Cotidiano, da Xl Bienal Internacional de
Arquitetura de S&o Paulo (CCSP, 2@19).

Obra: Arte Panfletdria



ELILSON
Fragmentos do Vivido

=

A arte € uma manifestagdo humana, express@o de cidadania ou simples
aderego de pertencimento elitista? Para aqueles que buscam enxergar
nuances entre essas perspectivas, as investigagdes artisticas de Elilson
oferecem escuta e passagem, sem, contudo, abrir m&o de fina ironia

e boas doses de humor. Por meio de agbes publicas, performances
artisticas e instalagées realizadas em diferentes espagos da cidade, o
artista transita entre variados campos. A rua, os fransportes coletivos,
os banheiros de universidades, a marginalidade do frabalho informal.
Mas também se movimenta por entre a culfura académica, os prémios e
concursos de arte, os vernissages, os PDFs de galeria de arte. Em fodos
estes campos, Elilson desencadeia um processo de criagdo de imagens,
que desperta no espectador um segundo processo espontdneo e
instantdneo de criagdo de imagens.

“Arte Panfletdria” (20I8) destaca-se por articular esta ambivaléncia
politica presente em outros trabalhos seus. A principio, vamos de
encontro a pegas de roupas banais, sem estampas, frajadas por Elilson.
Fixados com alfinetes, dezenas de panfletos preenchem a superficie
destas pegas erguidas com auxilio de fios transparentes em posigdo
diagonal no espago expositivo. Andncios impressos de publicidade local
contendo as mais diversas mensagens, desde oferfas de almogos a
pregos populares e atendimentos espirituais, a servigos de prostituigéo.
Diferente das paredes que recebem essa instalagdo, o tecido dessas
pecas parece estar magnetizado com uma diversidade pulsante de
vozes, marcadas pelo ambiente competitivo da propaganda popular.

Ao nos deparamos com a leifura do programa referente & Arte
Panfletdria, espécie de texto enunciador da agdo performdtica, ativa-
se em nés um exercicio de imaginagéo dos passos realizados pelo

artista nos percursos entre as ruas e o espago da galeria. E por meio
desse pequeno texto que a percepgdo sobre os diferentes indices de
participagdo da audiéncia € sugerida. Essa participagdo néo se limitaria,
portanto, & contribuigéo de panfleteiros e panfleteiras responsdvel por
essa curadoria de imagens sobre as roupas e sua localizagéo pelo corpo/
obra do artista. Tampouco a participagéo se enquadraria nas expressoes
de impacto visual causadas pela agdo performdtica durante a
caminhada, por horas, entre zonas de fluxo urbano, ainda que elas sejam
transformadas em belas imagens fotogrdficas. Trata-se de compreender
o gesto de recepgdo como uma agdo igualmente capaz de autonomia,
em que o repertdrio preliminar dessa audiéncia serd fundamental no
processo de troca e interlocugdo com o trabalho artistico.

A condigéo de participante ativa diante da agdo confere & audiéncia
a capacidade de, até mesmo, reconfigurar o programa performdatico.
Existe uma falta de controle da agdo, ja que o artista nGo determina
como e por quem ele serd lido. Ergue-se o momento sutil e subjetivo
em que a audiéncia e o artista parecem trocar de posigéo em fungdo
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das suas simultdneas interferéncias. Assim, o resultado artistico nGo
dependeria exclusivamente dele ou de seu programa; ao contrdrio, o
trabalho € a soma dos recolhimentos, tradugdes e recepgbes provocados
pelos reflexos dessas agéncias. Essas diferentes angulagdes se fornam
palpdveis, em especial, por meio dos relatos escritos, depoimentos e
vocalizagdes realizados pelo artista. Neste ponfo, sua longa formagdo no
campo do featro e da literatura oferecem pistas para compreendermos a
extensdo de seu arsenal técnico e criativo.

Em “Chuva De Direitos” (2018), por exemplo, a agéo se desdobra a partir
do langamento de serigrafias do alto de edificios publicos. Um didlogo
com a performance realizada pelas artistas Mdrcia X. e Ana Cavalcanti
intitulada “Chuva De Dinheiro” (1983). No caso do artista, natural da
cidade de Recife, a tdo vilipendiada carteira de trabalho € o modelo
para a imagem impressa em grande formato sobre fecido de algoddo.

Novamente, € desejdvel que a exposicdo da impress&o serigrdfica seja
acompanhada desse arsenal da experiéncia vivida pela agdo. Ou seja, a
transcrigéo de agbes ou vocalizagdes anunciadas por Elilson reclamam
um pacto entre o artista e sua audiéncia, mas também entre o artista

e suas memdrias. Esse pacto se estabelece como vinculo por meio da
citagéo de frases e eventos ocorridos enfre aqueles com quem ele
dialoga e entre aqueles que aceitam a existéncia de uma situagdo de
descolamento do cofidiano em diregdo a uma perspectiva ficcional dos
fatos. Gerfamente, um trabalho coletivo de invengdo de imagens.

E neste ponto, destacam-se também a capacidade de Elilson em
oferecer superficies de contato e flexibilidade na absorgdo das mais
diversas contribuigdes. Isto talvez explicaria o porqué este largo espectro
de audiéncia aparentemente ndo vé as agbes do artista, mergulhados

na surpresa total. Essas personagens tém niveis variados de identificagdo
com o artista e sGo capazes de se posicionar de diferentes formas em
relagdo a proposta. O resultado € um conjunto surpreendente de estérias
capazes tanto de nos frazer amostras sobre o que ele infitula Mobilidade
[Inter]Urbana-Performativa, quanto a produgdo de imagens a partir de
fragmentos do vivido.

Tiago Gualberto
Grupo de Critica
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HELO SANVOY
(vive e tfrabalha em S&o Paulo)

Held Sanvoy (Goidnia, GO, 1985) é mestrando pela ECA-
USP e licenciado pela FAV/UFG. E membro do coletivo de
performance Grupo EmpreZa desde 2@11. Como artfista
individual, busca significados por meio dos diferentes modos
de leitura, impossibilidades de comunicagdo e processos de
silenciamento. Foi premiado no 232 Sal&o Anapolino de Arte
(2012 e 2@17) e no 7° Saldo de Artes Plasticas de Suzano
(2@11). Realizou exposigdes individuais no MAC/GO (2014),
na CAL/UnB (2@14), na Referéncia Galeria de Arte (2018,
Brasilia) e na Andrea Rehder Arte Contempordnea (eo17-
2018, S&o Paulo). Participou de exposi¢des coletivas como
Bienal I2 - Feminino(S) Visualidades, Agées e Afetos (Bienal
do Mercosul); Zona de Perigo, do 5% Prémio Marcantonio
Vilaga (2@16); e Pororoca: A Amazdénia no MAR, no MAR-RJ
(2@14). Possui obras em acervos como MARGS; MAR; MAC-
GO; e na CAL/UnB.
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HELO SANVOY
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Os objetos, carregados de intencionalidades e reveladores de relagdes
sociais, sdo funcionalmente andlogos & linguagem e operam um
conjunto de codigos a serem desestabilizados na prdtica artistica de
Hels Sanvoy. E assim que o livro e a bandeira, o objeto fisico e seus
simbolos derivados, o registro em video da palavra oral, ou a operagéo
de coletar e, a um s6 tempo, produzir auséncia da palavra escrita,

sdo substdncias da produgdo do artista. Assim, os artefatos de uso
cotidiano e suas matérias sGo deslocados e ressignificados, a despeito
ou a partir de suas objetividades. Negativados, amalgamados ou
justapostos, tais objetos refletem sua operagéo em agir sobre um mundo
ja constituido e provocar dividas em forno de uma representagéo
(pretensamente) fiel da realidade.

E o que se nota em “Trés Poderes”, de 2017 A operagdo, a principio
simples, tem efeito simbdlico: ao entranhar um livreto do Novo Testamento
em uma publicagéo da Constituicéo Federal de 1988, coloca-se em
questdo as complexas interlocugdes entre Estado e religido — neste

caso o cristianismo -, mas igualmente a circulagdo visual e material do
poder. O Brasil, no registro da lei, € um Estado laico e, em tese, fodas as
prdticas religiosas sdo respeitadas. Entretanto, quais sGo as religiosidades
que se encontram em espagos hegemdnicos de maneira trivial e, ao
mesmo tempo, t&o imposta? O trabalho alude a um processo politico,
sempre presente (embora com diferentes nuances) na histéria do nosso
pais e que se tornou tema crucial nas udltimas elei¢bes, quando a base
evangélica ocupou um espago tdo importante e contraditério, a ponto
de modular o discurso e a posfura de candidafos a cargos executivos

e legislativos. Sobrepostos, esses documentos sdo tencionados em seus
proprios graus de confiabilidade.

Provocar um olhar estranhado a fim de desvelar o que esta velado
permeou, ainda, a intervengdo realizada por Sanvoy no monumento
publico que homenageia a figura do bandeirante Barfolomeu Bueno da
Silva Filho, localizado em frente ao Parque Trianon, na Avenida Paulista.
Intitulada “Refazendo Mitos”, a agdo realizada em 2020 refoma

uma linhagem e uma histéria que conecta Séo Paulo a Goids, estado
onde nasceu o artista. Barfolomeu Bueno da Silva, o pai, foi o primeiro
Anhanguera, alcunha que € uma transliteragGo de diabo velho em tupi,
doada a ele por indigenas da regido em razdo de seu impeto genocida,
e transmitida ao filho. A despeito da violéncia que perpetraram, ambos
foram inscritos na histéria como herdis e presentificados em esculturas,
nomes de avenida e até de universidade. Consta que Anhanguera, para
amendrontar os indigenas, ameagou queimar os rios da regido e, como
prova dessa capacidade, colocou fogo em um copo de dgua, que era, na
verdade, um copo de cachaga. Ao registro em video dessa intervengdo,
o artista associa um outro trabalho seu, chamado “Invocar/Evocar”,
propondo aos observadores que refagam esse mito eles mesmos.

Ao incendiar um copo com dgua ardente, expbe-se, por um lado, o
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charlatanismo dos Anhangueras, e por outro, invoca o obervador a
participar do rito e ressignificar a nogdo de verdade dessa anedota.

A fransmisséo de conhecimento em sua dimensdo oral, narrativas

miticas e genealogias aparecem também, embora agora iluminando
outras dimensées, no trabalho “Estdo Sendo Tecidos”, de 20I18. Se em
“Refazendo Mitos” Sanvoy fala da histéria oficial, aqui ele recupera
memodrias familiares a partir do depoimento de sua mde. Enquanto tranga
os cabelos do artista, Maria Gonceigéo da Silva compartilha um relato
afetivo e doloroso, de uma vida que guarda em memdria a experiéncia
das pessoas negras serfanejas — que viveram com prdaticas escravistas
muito apds a aboligdo em 1888 - e suas estratégias de resisténcia.

O registro da histéria € tema constante, seja para reafirmar a experiéncia
de luta das populagbes negras, seja para questionar discursos veiculados
por midias tradicionais que as negam. “Minuto De Siléncio”, de 208,
desdobra uma pesquisa do artista com jornais, material que também da
corpo a série “Noticias Populares”. No primeiro, nota-se a selegdo de
periodicos que noticiam o assassinato da vereadora Marielle Franco,
ainda hoje ndo solucionado. Sua fotografia aparece sem as informagées
relatadas por tais veiculos. No segundo, do jornal conhecido por suas
matérias sensacionalistas em torno da violéncia, restam apenas as
imagens. O que elas dizem sem o suporte do texto que as acompanha?

Em “Quase Tangivel”, uma edi¢do do livro “Pedagogia Do Oprimido”,

de Paulo Freire, € coberto por cacos de vidro de um dos muros que
separa a Universidade de Séo Paulo da cidade que a abriga. Na capa

da publicagdo, vé-se um homem negro e idoso nas fileiras da educagdo
formal, quem sabe & procura da alfabetizagGo no modelo inovador do
pedagogo. Recoberto por material transparente e de aparéncia cortante,
questiona-se o quanto os centros de ensino e pesquisa se conectam a
procedimentos efetivamente populares.

“Escolhe a Bandeira e Renuncia” reinscreve o plano piloto de Brasilia
aos moldes do contorno do trabalho “Seja Marginal, Seja Héroi”, de
1968, do artista Hélio Oiticica, apontando que, se as coisas ndo sdo
objetos neutros, e se cada um simboliza e evoca uma certa conduta,
também podem evidenciar o quanto individuos estdo investidos
nelas e vice-versa. Tomando a femporalidade e a politicidade da
matéria, Sanvoy alude a questdes contempordneas, iluminando suas
contradigbes materiais e simbdlicas.

Amanda Carneiro
Grupo de Critica
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IAGOR PERES
(vive e trabalha em Recife)

lagor Peres (Rio de Janeiro, R, 1995) é membro do coletivo CARNI
- Coletivo de Arte Negra e Indigena. Apés uma trajetéria de anos
dedicados & experimentagdo do corpo por meio da danga, da
performance, do video e da instalagdo, tem mergulhado mais
profundamente sobre as densidades e substdncias visiveis e
invisiveis que compdem as relagdes no espago. Utilizando materiais
sintéticos e orgdnicos, e partindo da perspectiva como corpo
racializado, o artista atenfa fambém para as relagdes entre os
processos de formagdo do imagindrio e arquitetura, ou seja, suas
implicagdes na construgdo da subjetividade e moldagem de corpos.
Busca por praticas hibridas para compor processos de criagdo e,
assim, imagear esculturas, telas, videoinstalagdes, performances
e texftos. Tem trabalhado acerca de questionamentos sobre a
soberania humana brancocidental sob outras materialidades/
corpos, observando e trazendo para o foco as performatividades
dessas mesmas matérias, que comumente ndo sdo vistas como vida.
Participante do Programa de Exposi¢gdes do CCSP 2020 e do |l Ciclo
de Residéncia Pivo-Pesquisa também em 2@2@. Artista premiado na
69 Edig&o do Prémio EDP Nas Artes do Instituto Tomie Ohtake, SP,
2018. Residente na Villa Waldberta, Munich, GER, pela residéncia
PlusAfrol, 2@19. No mesmo ano, residente em Lugar a Dudas, Cali
Colémbia. Primeira exposigdo individual na Galeria Maumau - 2018,
Recife, a partir da convocatéria Langamento de Arfista da Galeria
Maumau, além de outras exposigdes coletivas como O Melhor da
Viagem é a Demora, Valongo Festival, Santos (SP); e O Que Négo &
Floresta & Pris&o Politica, Galeria Reocupa, S&o Paulo (SP).




A Pelematerial De lagor Peres

IAGOR PERES

ol

As articulagbes entre a arte e o corpo néo apenas nos conectam as mais
variadas perspectivas afetivas e histéricas, como apresentam

-se em nosso presente como um dos aspectos fransversais de arte
contemporénea, urgente de novas manifestagées entre corpo e matéria.
Diante de um horizonte de agéo tGo abrangente e multifacetado, a
proposta poética negra e feminista de Denise Ferreira da Silva nos
informa que uma interpretagdo que se proponha enquanto prdtica
compositiva (e ndo apenas formal) do trabalho de arte, deve levar em
consideragdo um trabalho de reflexdo e pensamento que seja da ordem
das reconfiguragées da matéria bruta, para que se tornem possiveis tais
leituras poéticas e interpretativas.

Vejamos, pois, como tal proposta poética se realiza junto ao projeto de
Iagor Peres, apresentado no Programa de Exposicées 2020 do Centro
Cultural Séo Paulo. Realizado no Gmbito de “Estudos Para Minha Pele”,
o projeto, que o artista realiza hd pelo menos quatro anos, tem na
experimentagdo da pelematerial o eixo compositivo nodal. Preparada,
cozida, performada, dilatada, estendida, seca, os ingredientes

da pelematerial proporcionam toda uma série de decomposigbes

e recomposigbes, a partir dela, e possibiliftando posicionamentos
provisdrios, que diferem entre si no percurso poético-politico que se
aglutina. A cada atualizagéo - que faz parte de um processo criativo de
“materializagdo do que seria o processo de racializagdo”, nas palavras
do préprio artista — a matéria epidérmica bruta consegue espessuras

e comprimentos novos, que modificam a disposigdo dos desenhos e as
tonalidades alcangadas na mistura de seus componentes.

Superficialidades

Aqui, propomos uma aproximagdo ou formulagdo parcial a partir e

com a pelematerial. A primeira delas se relaciona com uma nogdo de
superficialidade, lida como uma exterioridade indeterminada & espera
de novos agrupamentos, que permeia e se expande por fodo o processo
de produgdo e defluéncia de depdsitos, fixagbes e refinamentos de seus
componentes materiais.

Essa faceta estd bastante presente em “Escritos” (2020), trabalho no
qual um conjunto vertical de superficies de papel manteiga recebe
diversas camadas da pelematerial, previamente aquecidas em dgua e
posteriormente sedimentadas no papel. Diante dos limites alongados
daquela superficie, a pele € esticada e seca, transfigurando-se em
pele-2 estendida, fido pelo artista como “um tempo dilatado de
modificagé@o e movimentagdo no espago-tempo, possivel de observagéo
em relagdo ao tempo humano”.

Permeabilidades

A recomposi¢cdo permanente € a segunda faceta no que diz respeito ao
trabalho de Peres, no sentido de uma disponibilidade em ser atravessado
por e modificado em outro(s). Nas “Estruturas Para Gampos Densos”
(2019), o procedimento ja descrito da pele-estendida transmuta-se

em uma multiplicidade de mantas que recobrem armagdes metdlicas,
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espécie de suportes topogrdficos, cujo esquema construtivo viabiliza que
se veja a franslucidez também presente na pelematerial.

E sendo a pelematerial essa camada espessa e amorfa, efeifo das
ligagbes entre as materialidades, morfologias, expectativas e particulas
que pairam no ar, muitas serdo as variagSes que o leitor do texto (e o
visitante da exposicdo) encontrard. A proposta de Peres funciona quase
como um dispositivo que emula — performa — novos corpos.

Substancialidades

As facetas de superficialidades e permeabilidades sGo apenas duas
proposicSes que informam essa reflexdo critica dos procedimentos da
proposta poética apresentada no inicio do texto. Isso porque Peres
consegue formular um sem-ndmero de abordagens a respeito das
superficies, o que se passa nelas, por dentro delas e por causa delas.

Pensar a forma final dos materiais substanciados, considerando
especialmente o aspecto aglutinador da pelematerial, € uma tarefa que
perpassa a arte em sua densa enunciagéo de foda a questdo cultural.
Recordemos o projeto “Retratos Preto Sobre Preto”, de Alexandre Igndcio
Alves, apresentado nesse mesmo Programa de Exposigées, no ano
anterior. Essas relagbées entre peles, pigmentos e materiais, tradugdes
mididticas e imagéticas, trouxe um conjunto outro de proposi¢cGes
acerca dos processos de racializagdo e que, justapostos & pelematerial,
evidenciam esse amplo repertdrio de uma politica das cores na arte
contemporénea.

André Pitol
Grupo de Critica
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LIDIA LISBOA
(vive e trabalha em S&o Paulo)

Lidia Lisboa é artista visual e de performance, natural de
Guaira, Parand. Tem formagdo em gravura em metal pelo
Museu Lasar Segall, escultura contemporénea e cer&mica
pelo MuBE e Liceu de Artfes e Oficios. Seu trabalho explora
a forga e poder do feminino, a poténcia da mulher como
forga motriz da significagdo de sua prépria existéncia
no mundo. Lidia Lisboa molda e tece suas histérias de
vida as de seus familiares e de pessoas préximas, que se
universalizam representando as histérias de muitas outfras
pessoas da realidade brasileira. A artfista participou de
exposigdes nas galerias Fibra, Centfral das Artfes, no Liceu
de Artes e Oficios de S&o Paulo e no Instituto Goethe Sdo
Paulo. Seu trabalho foi contemplado com o Prémio Maimeri
75 anos (1998) e Il Prémio Nacional de Expressdes Culturais
Afrobrasileiras (2012).
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LIDIA LISBOA
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Artista da escultura e da performance, Lidia Lisboa desenvolve sua prdtica

em forno de materiais variados, em que se desfacam a cerGmica e os téxteis.

A artista refuta suportes convencionais e associados originalmente & prdtica
de estudio. Tecendo e dando nés, bordando, costurando e esculpindo,
Lisboa cria formas e dobras complexas, que, ndo raro, remetem a seu
proprio corpo, algo que se desdobra em suas performances. Seus frabalhos
fazem ricas referéncias a histérias e narrativas de sua vida, enquanto sua
ligagdo com tecidos — muitas vezes associados ao frabalho de

mulheres -, sugerem uma forte perspectiva feminina. Aqui no Brasil, ela foi
uma das artistas cuja atuagdo participou da inscrigéo do téxtil no cendrio
de arte contemporénea.

Segundo Lisboa, sua primeira obra de arte gerou a série intitulada
“Cupinzeiros”, um trabalho processual que ainda hoje ela efefua com

foco na repetigdo e serialidade. As pegas séo realizadas em cerdmica

e reproduzem a forma da edificagéio dos cupins para a criagdo de seus
ninhos. Essas esculturas materializam uma memdria pessoal e afetiva

da inféncia da artista, mas ja gpontam sua relagdo duradoura com a
observagdo da natureza como disparador de reflexdes psiquicas como
parte integrante da sua prdtica criativa. Em “Tetas Que Deram De Mamar
Ao Mundo”, uma sé€rie de esculturas maledveis realizadas com retalhos

de tecido e de confornos ambiguos, podem tanto ser instaladas no teto

- quando assumem uma escala humana - e verferem até o chdo, quanto
assumir uma dnica face ao serem instaladas na parede. NGo apenas sua
superficie, como também as formas que criam, fornam-se um elemento
formal expressivo, operando em torno de permutagdes de uma dnica ideia.
Embora abstratas, as esculturas, de fato, assemelham-se a seios pendentes.

Essa referéncia a uma ligagdo parental reaparece em sua obra “Corddo
Umbilical”. Essas esculturas mais rigidas sGo realizadas pelo adensamento
de inimeros botées em fios de arame, que adquirem formas circulares, por
vezes angulosas, e que, mais uma vez, ocupam diferentes planos, seja a
parede, seja o piso. O uso do arame e dos circulos se repete em sua série
intitulada “Chorées”, agora cobertos por croché e que referenciam galhos
de drvores retforcidos. Como quem organiza elementos visuais da natureza
em esfruturas inferpenefrantes ou autocontidas, a artista investiga o
significado dos planos, linhas, volumes e cor, e igualmente, suas qualidades
orgdnicas, fibrosas, maledveis e etéreas.

Meias-calgas preenchidas com refalhos de tecido compéem o frabalho
“Cicatrizes”, em que a artista alude & uma fungdo terapéutica. O Brasil € um
dos paises mais violentos do mundo para quem se identifica como mulher:
segundo dados do Relégio da Violéncia, a cada 72 segundos uma mulher é
vitima de agressdo fisica no territério nacional. Esses nimeros alarmantes
escondem as danosas dimensbes psicolégicas que afefam todas nés. Nas
palavras de Lisboa, esse trabalho “traz a meméria da dor das mulheres, séo
mdgoas guardadas e amarradas para abrir possibilidade de cura”.
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Em “Casulos”, a artista associa sua andlise sobre o mundo orgdnico
com a alta costura. Feito em tule, este frabalho fambém € utilizado
para a realizagdo de uma performance, com o mesmo titulo da obra.
Nela, Lisboa adentra a estrutura que €, entdo, ativada por seu corpo,
dotando-a, agora, de movimento. Sua formagdo em teatfro alimenta
o inferesse pela experimentagdo dos objefos que produz, ressaltando
as caracteristicas dramdticas, dindmicas e ritmicas tanto da mateéria,
quanto de sua agdo sobre eles.

Nota-se na prdtica de Lidia Lisboa uma dedicagdo aos processos de
reciclagem, fransformagdo e ressignificagdo das formas e materiais

com base na observagdo da natureza e de processos psiquicos a ela
associados, ressaltando suas caracteristicas tdateis e perfubadoras. Seus
procedimentos em forno de técnicas que se repetem obsessivamente

- por meio da manualidade, do desfiar, rasgar, arreliar, tecer, encerar,
acumular e costurar — permitem o entrelagamento e a sintefizagdo das
propriedades dos materiais, desconstruidos e reconstruidos com base em
suas narrativas. Em tempo, o registro das histérias, atuagdes e produgdo
das mulheres de uma perspectiva coletiva ou individual, € um ganho para
a sociedade como um todo e ainda hoje € um espago de disputa, & qual
Lidia Lisboa ndo se furta.

Amanda Carneiro
Grupo de Critica
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LUANA VITRA
(vive e trabalha em Belo Horizonte)

Luana Vitra é artista plastica formada pela Escola
Guignard - UEMG, dangarina e performer. Cresceu
em Contagem, cidade industrial que fez seu corpo
experimentar o ferro e a fuligem. Gestada entre a
marcenaria (pai) e a palavra (mde), se movimenta como
reza em busca da sobrevivéncia e da cura das paisagens
que habita. Entfende o préprio corpo como armadilha, e
sua agdo como micropolitica na lida com a materialidade
que seu trabalho evoca, confronta e confunde.
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LUANA VITRA
A Arte De Armadilhar Maft

o~

Nas espirais do tempo, tudo vai e tudo volta.'

Para fabular uma reflexdo critica sobre o fazer artistico de Luana
Vitra, e mais especialmente sobre a exposigdo “Trés Guerras No Peito”,
proposta para o Programa de Exposicées GGSP 2020, seria preciso
saber dizer algo no “presente do pretérito”, algar palavras para

tocar as coisas que ja “foram” e continuam “sendo”. Contudo, ndo
estabelecemos na linguagem um tempo verbal para relatar travessias
de desterro e retornos impossiveis.

Luana Vitra, que antes de se tornar artista visual ja se sabia dangarina,
faz da ignordncia um método para se aproximar dos materiais que
chegam as salas de exposigdo, adotando a linha limitrofe entre o que se
sabe e o que se ignora como modo de ir. Seus objefos e instalagbes sGo
resultantes de uma pesquisa que opera ativagbes da percepgéo sobre
movimentos minimos, denota a habilidade da artista em reconhecer os
contornos sutis das matérias imersas nas voltas de um tempo expandido.

Trata-se de tangenciar os limites do des/conhecer. NGo hd definigées
prévias do aspecto que pregos, cimento, latas, arames, placas de

ferro e madeira devem ter, ou das imagens que poderdo compor nas
obras. O que existe € uma certa sincronicidade entre o que os materiais
oferecem e as paisagens retidas pela memdria das pessoas visitantes,
evidenciando a qualidade performativa do tempo. Além da narrativa
contida em cada matéria, e das possibilidades de composigéo formal,
€ sobretudo, o cardter instavel na relagdo com o tempo, ou seja, a
poténcia de re/des/aparigdo, que ganha relevo.

A dang¢a, como movimento sensivel que prescinde de pontos de partida
ou linhas de chegada, € mais que um dado biogrdfico referente a
formagdo da artista, que se vale da perspicdcia herdada do improviso
para armadilhar as matérias.

Hoje Luana vive em Belo Horizonte, enfretanto, ainda enconframos
Contagem na exposi¢éo, cidade onde ela cresceu e onde vive

sua familia. Uma cidade queima matéria. Na inddstria, o tempo da
transmutagéo de elementos tem o fogo como mandatdrio. Tudo esta
entre a consumigdo e o apagamento. No ar, a presen¢a da fuligem €, a
um s6 tempo, o pé e o ferro. Talvez o pd seja uma das Unicas coisas que
permanecem, as vezes até dentro do peito.

O primeiro gesto que Luana performa, usualmente no quintal da casa
onde cresceu, € encontrar e escolher as matérias quando elas fazem um
caminho de volta & condigdo de natureza. E precisamente na tentativa
de retorno, despencadas do reino das coisas uteis, apresentando

novas gramaturas, texturas, cores, e suspensas em um certo estado de
abandono, que Luana oferece as matérias o destino das imagens. Uma

vez destituidas de seus usos fabris, elas sGo reintegradas ao mundo como

fragmentos de horizonte.

Um olhar apressado pode se servir da exposi¢géo para acionar o
argumento da precariedade, dada a origem residual, a fragilidade

1 MARTINS, Leda Maria. Performances do Tempo Espiralar. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 20@2.
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e a efemeridade dos materiais, entretanto, o frabalho ndo encontra
nesta insignia uma possivel chave de leitura. Luana opera na ordem da
reminiscéncia, mas ndo o faz como resposta reparadora, tampouco é
adepta de um elogio da escassez. O exercicio consiste em estar atenta
& transmutagdo como condicéo perene daquilo que permanece e
imprime no mundo a marca de uma existéncia. Ndo & sobre padecer.

A engenharia na justaposi¢c@o dos elementos nos informa sobre
metamorfose, e a dnica medida de valor possivel para uma balanga € a
antiguidade que colore as pedras.

E a artista e pesquisadora Leda Maria Martins que nos acompanha e
oferece as brechas para apreensdo de uma estética da reminiscéncia,
e com ela ensaiamos essa resposta a exposigdo “Trés Guerras No Peito”.
Leda Martins aponta que os movimentos “curvilineos” e “prospectivos”
da memdria infencionam o resgate de matrizes, mas sé podem realizar
tal movida por meio da transcriagéo de novas posicbes presengas para
aquilo que assumimos como pretérito. Estando em didspora, sabemos
que também os apagamentos sdo incompletos. Retornar ndo € apenas
buscar origens, mas embarcar em um “movimento pendular enfre
lembranga e esquecimento”.

A imagem que se faz, na coloragdo da ferrugem ou nas linhas monfanhosas
do ferro recortado, € sempre nova, mas nunca inteiramente desconhecida,
“ja estd realizada tanto antes quanto depois do instante que a restitui”.?
Ou ainda como conhecemos pela literatura de Toni Morrison, “estava
falando do tempo. E t&o dificil pra mim acreditar no tempo. Algumas coisas
véo embora. Passam. Algumas coisas ficam. Eu pensava que era minha
rememdria sabe. Algumas coisas vocé esquece. Outras coisas vocé ndo
esquece nunca. Mas ndo €. Lugares, os lugares ainda estdo Id. Se uma casa
pega fogo, desaparece, mas o lugar — a imagem dela - fica, e nGo s6 na
minha rememdria, mas Id fora, no mundo”.?

Armadilhar € o gesto de quem decide dangar junto as coisas ndo
humanas, e, com delicadeza e precisGo, implicar-se com elas na
fabulagdo de uma temporalidade diaspdrica, que insiste em retornar
ainda que ndo mais existam os lugares de origem que indicariam o fim
da jornada. E o fazer-se em rotas imprecisas que, ao serem percorridas,
perturbam o destino linear da degradagdo das matérias e soterramento
dos territérios da memdria.

Nas espirais do tempo, tudo vai e fudo volfa, e num vislumbre desse
movimento “Trés Guerras No Peito” nos informa que as coisas que
desaparecem seguem possuidas pelas imagens.

Cintia Guedes
Grupo de Critica

2 Ver nota 1, p. 85.
3 MORRISON, Toni. Amada. S@o Paulo: Cia. das Letras, 2011.
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MOARA BRASIL
(vive e trabalha em S&o Paulo)

Moara é artivista visual, natural de Mairi Tupinamba. Seus
ascendentes sdo nativos Tapajowaras, da comunidade
de Cucurund e Boim. Radicada em Sdo Paulo, é artista
multiplataforma e utiliza desenho, pintura, colagens,
instalagdes, videoentrevistas, fotografias, literatura,
performances. Sua poética percorre cartografias da
memdria, identidade, ancestralidade, resisténcia indigena
e pensamento anticolonial. Participou, com Janad, da
Bienal Nirin, em Sidney (curador Brook Andrew) com o
video da Marcha das Mulheres Indigenas (2@19); do
Semindrio de Histérias Indigenas, do MASP (2@19); da
Exposi¢do Agosto Indigena (2019) - S8o Paulo; da Teko
Pord, na exp.coletiva Re-antfropofagia, com curadoria de
Denilson Baniwa e Pedro Gradella, em Niteréi — Centro de
Artes da UFF (2@19).

Obra: Acervo Familia Silva



MOARA BRASIL

o

Neymar da Silva Santos Junior, Marielle Francisco da Silva, Luiz Indcio Lula da
Silva, Nelson Anténio da Silva, Virgulino Ferreira da Silva, Jessé Gomes da Silva
Filho, Marta Vieira da Silva, Joaquim José da Silva Xavier, Fausto Corréa da
Silva, Ghica da Silva... Pode ser que vocé ndo seja um/a “Silva”, mas cerfamente
vocé conhece alguém que €, afinal, frata-se do mais popular dos sobrenomes
no Brasil. Embora nGo seja muito empregado em nomes artisticos, dada a sua
abrangéncia, “Silva” € um nome comum também entre grande personalidades
publicas, histéricas e atuais, como as pessoas listadas acima.

A origem do sobrenome Silva € toponimica, isto €, ela indica o lugar de onde a
pessoa e seus familiares vém. No caso, Silva remete & selva. O nome se difundiu
durante a colonizagdo de Pindorama,' ou Brasil, ao ser adotado tanto pelos
recém-chegados portugueses, na busca de novas vidas em outras terras, como
pelas massas de despossuidos, africanos e indigenas, que precisaram de registro
para serem considerados pessoas no regime civilizatério. Toda essa gente,
aparentemente sem descendéncia aos olhos da “nobreza”, foi identificada
como selvagem: silva.

Moara Brasil Xavier da Silva € o nome completo da criadora do “Museu da Silva”,
participante do Programa de Exposigées do Gentro Cultural Sdo Paulo de 2020.
“Moara”, que em tupi-guarani significa “‘aquela que ajuda a nascer”, soma-se

a sobrenomes ndo indigenas bastante emblemdticos: “Brasil” e “Silva”. Juntos,
expressam os anfagonismos de um territério nacional estabelecido as custas de
deslocamentos, dominagbes e apagamentos.

Em processo de elaborag@o e exibido em etapas, o “Museu da Silva” surgiu

do interesse de Moara em se reconectar com as histdrias da sua prépria
familia em Cucurund, uma comunidade de beira de estrada no Oeste do Pard,
onde seu pai nasceu. Diante da falta de documentos que fragam sua origem
genealdgica, em especial a indigena, Moara conduz um extenso trabalho de
investigag@o, ao recuperar fotografias antigas e realizar entrevistas, registradas
em dudios e videos, com seus parentes e pessoas da comunidade. A oralidade
€ uma ferramenta crucial nesse processo, pois uma parte importante da
memoria se expressa por meio de gestos, habitos, palavras e visbes de mundo.
Seu pai, Dornelio da Silva, por exemplo, ao rememorar sua juventude, relata a
ocorréncia de “puxiruns”, mutirGes ou mobilizag&es coletivas para, entre outras
coisas, construir casas ou obter alimentos. Ele e outros entrevistados fambém
mencionam a “piracaia”, uma reuniGo de pessoas para comer peixe; o “taruba”,
uma bebida feita a partir da mandioca; e a produgdo local de uma farinha
amarela que ficou muito conhecida nas feiras da regiéo.

Na formagd&o do “Museu Da Silva”, Moara ndo coleta simplesmente informagdes
sobre sua propria historia familiar, mas retoma uma variedade de saberes
ancestrais sob ameaga de esquecimento, ao mesmo tempo que retne histérias

1 Do tupi, “Pindorama” significa “terra das palmeiras”, sendo o nome dado ao Brasil
antes da invasdo dos colonizadores europeus.
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de como culturas séo fransformadas entre geragées. Apesar de seu
interesse especifico pelas suas raizes indigenas, Moara também procura
revelar sutilmente a influéncia da Igreja catdlica e fodo o processo de
catequizagdo nos costumes de sua familia. Assim, o avé de Moara, Pedro
Delgado da Silva, por exemplo, é relembrado tanto como uma figura
agregadora entre os habitantes de Cucurund, cuidando da vida colefiva
da comunidade em sua complexidade, mas também como uma lideranga
religiosa que, ja catequizado por padres de origem alemd, contribuiu
para disseminar o catolicismo na regido.

Mas a que alude um museu cuja especificagdo € “da Silva”, e ndo “de
arte”, de “ciéncias” ou de qualquer outra coisa que comumente definem
uma instituigdo cultural? Também n&o se frata de um museu “dos Silvas”,
de modo a abranger as milhares de familias com o sobrenome. O “Museu
Da Silva” s6 pode ser um museu que, assim como qualquer outro Silva,

€ despossuido. Seu significado, genérico, ndo indica uma fungéo, dono,
ou lugar especifico - ou melhor, ele indica, a selva. A selva, no entanto,
prescinde da ideia de museu: nela as coisas se preservam vivas e ndo
mortalizadas em objetos expostos em vitrines. Se a ideia de “museu”

€ a expressdo maxima da civilizagdo, o museu da selva, logo, inverte a
propria Iégica da instituicdo, pois ele seria anticivilizatério. Em outras
palavras, o “Museu Da Silva” ndo recusa o nome “museu”, importado da
nogdo de cultura ocidental, nem o sobrenome “Silva”, esvaziado pelo
processo de dominagdo, mas os retine para reelaborar o agenciamento
mneménico. Em estado selvagem, as motivages e estruturas
institucionais podem ser outras: sGo as sensibilidades e os afefos de

uma pluridiversidade de formas de vida, em livre exercicio, que orientam
o “Museu Da Silva”, e ndo as operagdes de abstragdo, apropriagdo,
ordenagdo e fradugdo da fradigdo dominante. O que o “Museu Da Silva”
recusa € ver a selva, ou alguma pessoa, desprovida de existéncia ou
suscetivel de ser controlada ou subjugada.

Luiza Proenga
Grupo de Critica
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PETER DE BRITO
(vive e trabalha em S&o Paulo)

Peter de Brito é artista visual, formado em Artes Pldasticas
pela UNESP. Artista selecionado da 3@° Edig&o do Programa
de Exposigbes do CCSP 2@20@, é ganhador de vdrios
prémios, como os do Saldo de Artes de Santo André, SP
(2000 e 20@1), e do 392 Saldo de Piracicaba, SP (2Q@7).
Participou de diversas exposi¢gdes coletivas, como Brasilia
Extempordnea - Casa Niemeyer, Brasilia (2018); Sdo Paulo:
Metrépole: Experiéncia Paulistana, na Pina_Estag&o (2@17);
152 Saldo da Bahia (20@8); 42 Prémio Revelagdo de Artes
Plasticas de Americana, SP (2@@1); 282 SARP Saldo de Arte
de Ribeirdo Preto, SP (20@3). Realizou mostras individuais,
como a From Gastéo to the World, na Galeria Emma Thomas
(20@8); e no CCSP (1998). Coordenador da feira de
fotografia Captura da Luz (20@6 e 20@7), foi idealizador
da agdo A Presenga Negra. Desenvolve trabalhos que pdem
em pauta questdes étnicas, de género e erotismo.
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Cuidados Em Casos De Acidentes’

PETER DE BRITO

N

“17 DE JULHO DE 1911

QUERIA PODER CALAR A PROFECIA MALDITA

DE JOAO BATISTA DE LACERDA, difusor do
programa de exterminio das vidas negras no Brasil”
Jota Mombaga ? - VEIO O TEMPO EM QUE POR
TODOS OS LADOS AS LUZES DESTA EPOCA

FORAM ACENDIDAS

“Eugenia” (2015-2020) é a série apresentada por Peter de Brito na Mostra do
Programa de Exposigées 2020 do CCSP, em um recorte com I7 pinturas de
tamanhos variados. O artista utiliza tecidos pretos e dgua sanitdria (Géndida )
na realizagdo de diversos refratos de personalidades negras, amigos, familiares
e também de autorretratos. Peter trabalha a frama: entre os fios do tecido

de algoddo, a dgua sanitdria se alastra e faz o tingimento preto se desgarrar.
Por meio da mdcula, ha um criterioso trabalho de sustentar a forma por via da
mancha, de manter no campo visivel aquilo que se revela pelo apagamento. A
mancha se faz enquanto metodologia para refletir as implicagées que a eugenia
traz ao nosso contexto histérico atual. Os cuidados presentes na obra ddo
indicagdes na lida com a toxicidade dos materiais e das terminologias, hd em
curso uma prdtica de desintoxicagdo ao acompanhar a mancha e entender o
que se passa a um tecido alvejado.

Em caso de contato com os olhos e a pele,
lave imediatamente com dgua em abundéncia

Falar de eugenia se faz necessdrio tratd-la como um processo e ndo um
momento, tendo em vista que o tfermo foi criado em 1883 por Francis Galton. Os
formuladores das praticas eugenistas tinham como propédsito uma suposta pureza
das ragas, sendo a brancura o ideal de uma sociedade perfeita, e viam a miséria
como uma caracteristica inata. Em um contexto racista, a eugenia se utilizou

de “bases cientificas” para justificar diversas prdticas de embranquecimento.

Ao chegar no Brasil pos-abolicdo, a ideologia eugenista atualizou o “sistema de
controle racial*” j@ vigente no pais e serviu de base ideolégica para diversas
politicas publicas nos campos da criminologia e sadde sanitdria: os ideais de
purificagdo da raga e higienizagdo da sociedade se misturaram. Segundo

Maria Eunice Maciel, professora do Departamento de Antropologia (UFRGS),
“saneamento, higiene e eugenia estavam muito préximas e confundiam-se dentro
do projeto mais geral de ‘progresso™ .°

1 Os termos grifados em negrito foram retirados nas instrugdes de uso nos rétulos de
dgua sanitdria, nas referéncias do modo de usar, precaugdes e cuidados.

2 Jota Mombaga é uma bicha néo bindria, nascida e criada no Nordeste do Brasil,
que escreve, performa e faz estudos académicos em torno das relagdes entre monstruo-
sidade e humanidade, estudos kuir, giros descoloniais, interseccionalidade politica, justica
anti-colonial, redistribuigdo da violéncia, ficgdo visiondria e tensdes entre éticq, estética,
arte e politica nas produgdes de conhecimentos do sul-do-sul globalizado.

3 Referéncia a marca de dgua sanitdria Super Candida.

4 GOES, Luciano. Grime, Controle e Raga. Disponivel em: <https://wwwyoutube.com/
watch?v=HMOIJIFUBtw> (acesso 27 de jul. 202@).

5 FERREIRA, Thiago. O que foi o Movimento de Eugenia no Brasil: Tdo absurdo que é

dificil de acreditar. Disponivel em: <wwwyix.com/pt/ciencia/547185/0-que-foi-o-movimento-
de-eugenia-no-brasil-tao-absurdo-que-e-dificil-acreditar> (acesso em: 27 de julho de 2020Q).
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As teorias eugenistas foram extremamente criticadas no decorrer do século 20, por seu
cardter violento enquanto “justificativa” para aniquilagdo de populagdes racializadas,
negras e indigenas. Infelizmente, esse tipo de pensamento revela-se até os dias atuais
em diversas herangas malditas: alienar o processo de identidade dos negros e mestigos,
negando-lhes as inimeras possibilidades de conexdo com suas culturas e conhecimentos,
além de forjar as bases da criminologia positivista e do pensamento juridico racista,

entre outros tantos exemplos. O antropdélogo Kabengele Munanga em “Rediscutindo a
Mestigagem No Brasil®”, expde as dificuldades de articulagdo dos movimentos negros em
mobilizar seus membros, situa o problema nos fundamentos da ideologia racial elaborada
pela elite brasileira, seguindo um “idedrio do branqueamento” proposto pelas teorias
eugenistas, nas quais o branco seria o representante do bom, do limpo e do harménico.

A dgua sanitdria € comumente associada & higienizagdo e limpeza da casa. Ao alvejar
roupas, forna o branco ainda mais branco. Se utilizada em lugares fechados e de forma
concentrada, pode causar lesSes na pele, nduseas e tonturas por intoxicagdo via
respiratéria. Peter fala do processo e dos incémodos nos olhos e fambém das dores de
cabega e revela a importéncia de trabalhar em um espago arejado, por conta do forte
cheiro do material. No frabalho de Peter, o corpo estd sempre presente: nas narrativas
que compbem as imagens, nas manifestagées desse contato com a toxicidades da dgua
sanitdria e nas consequéncias da eugenia.

Em caso de ingestdo,
ndo provoque vémito

Ha como prever a mancha, algo que escapa e confamina ao redor?
Trabalhar a mancha € voltar sempre ao singular, ao encontro entre o agueiro e a
superficie.

Em caso de inalagdo ou aspiragdo,
remova o paciente para local arejado

Em “Eugenia”, as pinturas referem-se a Percilvania, Adriano José€, Grande Otelo, José
Maria, Marielle, Garolina Maria de Jesus, Lima Barreto, José Vitor, Mandela, Lidia Lisboa,
Tia Ciata, Luiz Gama, Elza Soares, Marsha P. Jhonson, entre oufros. Lembro-me de “A
Presenga Negra” (2018), performance idealizada por Peter de Brito junto ao artista Moisés
Patricio” convite a pessoas negras ocuparem espagos de arte. Ao provocar o encontro e
(re)afirmar vivéncias que enunciam por si mesmas, abre-se a possibilidade de partilhar
existéncias singulares enquanto contadoras de suas préprias histérias.

Refuta-se a tutela branca. Hd uma estratégia em jogo, do rolezinho, de criar no coletivo
um espago de seguranga para que Nossos Corpos possam exercer a autonomia. Peter de
Brito aprofunda sua pesquisa e nos oferece a possibilidade de reconhecer a importdncia
de ndo caminhar sozinhos.

Linga Acdcio
Grupo de Critica

Referéncia bibliogrdfica:
MOMBAGA, Jota. Veio o Tempo Em Que Por Todos Os Lados As Luzes Desta Epoca Foram Acendidas. Site
pessoal da artista.Jotamombaca.com. Acesso em: 25 de julho de 202Q.

6 MUNANGA, Kabengele. Rediscutindo a Mestigagem No Brasil. S&o Paulo: Editora Auténtica, 2@19.
7 Moisés Patricio trabalha com fotografia, video, performance, rituais, e instalagées em obras
que lidam com elementos da cultura lating, afro-brasileira e africana.
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RAFAEL BQUEER
(vive e trabalha entre Rio de Janeiro e S&o Paulo)

As préticas performdticas de Rafael Bqueer (Belém,
PA, 1992) partem de investigagdes sobre arte politica,
género, sexualidade, afrofuturismo, decolonialidade e
interseccionalidades. Drag queen e afivista LGBTQI+,
BQueer tem um trabalho que dialoga também com video e
fotografia, utilizando satiras do universo pop para construir
criticas atentas as questdes da contemporaneidade. Atua
de forma transdisciplinar com vivéncias entre a moda,
escolas de samba e arte contempordnea. Graduou-se
em licenciatura e bacharelado no curso de Artes Visuais
pela UFPA. Ja participou de exposigdes nacionais e
internacionais, destacando Against, Again: Art Under Atfack
in Brazil, na Anya & Andrew Shiva Gallery, em Nova York
(202@); e a individual USHol, no MAR (2@2®). Foi indicadx
ao Prémio Marcantdnio Vilaga (2@19). Artista premiadx na
72 edi¢80o do Prémio FOCO Art Rio (2@19) . Suas obras fazem
parte das colegdes do MAR e do MAM-RJ.
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RAFAEL BQUEER

'

O encontro entre a relagéo colonial e a descolonizagdo radical ou fanoniana, é
negar a si tudo aquilo que € de brancx, ou seja, ndo € mais sobre igualdade.

Ao desobedecer a experiéncia colonial € um gesto que narra uma perspectiva
outra, talvez ndo tem como nomear Ia ainda por ser t&o grande e nova ao ponfo
de talvez ndo percebermos o gosto dessa nova vivéncia ou experiéncia com tal
liberdade, portanto PICUMA, jd diz sobre ndo o que é e sim o que ndo quer ser.

Picumd, podemos tratar aqui como entidade principal da performance do artista
Rafael Bqueer, portanto PICUMA jd é a prépria performance da desobediéncia
estética, onde se entrelaga criando um sustentar outro. Quando se junta fios em
fios isso se materializa numa corrente sagrada que € uma extensdo do corpo. Do
corpo que ainda estd em processo de dizer ndo, mas PICUMA estende esse corpo
ndo somente como estrutura, mas como ato ou gesto monumental que vai pér em
relagdo outra, uma arquitetura que néo sé representa a ignordncia branca por
suas memoarias, mas sustenta e rememora a harmonia racial brancxscis.

Cada gesto nos espagos coloniais por sua arquitetura, suas escadarias e lustres,
demonstra o quanto a harmonia racial estd em codigos compulsérios de vidas e
vivéncias estéticas. Quais as memdrias arquiteténicas vém sendo produzidas de
forma intencional, talvez a ignordncia brancxcis proposital, uma de suas prdticas
€ ou sdo os pequenos gestos desde a mesa da reunido onde poucos sentam na
cabeceira, até mesmo os corpos em pontos fixos em pé por 8hrs ou I2 horas.

Esses corpos fazem parte da arquitetura ao pontfo de serem confundidos por
objetos, mas o curioso é: quais corpos sdo Picumds e quais sGo os lustres.

Picumd sabe, estd todo momento observando e sendo observadx por lustres.
Portanto, quem € Lustre, quem & Picumd nas instituicGes de arte?

A relagéo colonial entre simbolos e prdticas € pensar que para alvo fudo € real,
ndo existe violéncia simbdlica.

Picumd esta dispostx d dizer ndo, ou seja, a descolonizagdo radical ou fanoniana
€ a capacidade de corpxs Picumds (dizer ndo € o sujeito politico ou o politico
do sujeito, segundo Frantz Fanon). A desobediéncia estética é a pratica
antirracista ndo como simbolo e sim como objetivo de criar outras memérias
estéticas das quais muitos sdo obrigadas a ter como referéncia uma visdo
estética unilateral brancxcis. Os grandes museus vém desde entédo de forma
intencional projetando memdrias brancxs, histérias brancxs e sujeitos brancxcis.
Quando uma cultura é pensada por brancxs, € a forma de embranquecimento
estético, embranquecimento epistémico e assim cria seus sujeitos. Uma série

de sujeitos embranquecidos sem memdrias e sem outras referéncias. Portanto,
essas memdrias se acumulam, tirando do sujeitx a oportunidade de ser quem ele
realmente é.

Ao reivindicar outras memodrias, logo a colbnia ou Lustre se sentem ameagados, €
sabido entdo que lustre € um sujeito intencional, ou seja a ignoréncia intencional
€ o fator colonial de criar uma cultura embranquecida, sem memdria a néo ser as
memodrias escolhidas e contadas pelos museus, podemos chamar de MEMORIAS
BRANCXS, OU AMNESIA.

Né&o € mais sobre igualdade ou inclusGo, Picumé& néo quer ser igual a LUTRES ou
ser incluida em memdrias racistas. E sobre talvez somente liberdade, liberdade de
ser livre de fazer suas proprias escolhas. Criar novas memarias, pensar o que se
deixa pras proximas geragdes, quais memdrias podem ser criadas ou geradas sem
necessariamente excluir as que ja existem.

E sabido que escolhas ou decisSes radicais terdo que ser tomadas, ndo & sobre
destruigdo mas, sim, sobre decisées de repensar quais memdrias ndo terdo como
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continuar existindo ou como se contam essas memdrias coloniais de forma que ndo
legitime o colonizador como salvador, ou criador de estética.

O encontro de Picumd e Lustre serd uma desobediéncia estética, onde picumé
serd trangada por vdrias méos, cada méo tem sua memdria, ou seja serd

varixs picumds que se entrelagam em um lustre, grande brilhante muitos vidros
transparéncia, talvez quase discreto até que se olha pra cima e vé o quanto de
soberbo € esse lustrx pendurado sobre cabegas que ali passam.

Mas dessa vez Picumd € o corpo que segura esse lustre, o lustre ja se sente
ameagadx por ndo estar mais no controle, ndo se afirmar mais na arquitetura
colonial que sustentou o mesmo por mais de 500 anos. Picumé& sempre esteve ali,
mas talvez por memdrias brancxs de forma estética ou discursivas, Picumd néo
percebia que a retina colonial também estava em seus olhos. Portanto Picuma
retira a retina colonial e comega a enxergar com suas préprias memdrias. E se vé
em outra posigdo, que €? O corpo que sustentou de forma compulséria o proprio
Lustre, mas agora Picum& tem uma decisGo que se chama descolonizagdo radical,
a capacidade de dizer nGo! Esse ndo € o ato prdtico e discursivo de se romper com
o colonizador e se estruturar em memdrias proprias. Como Picumé faz isso.

Para se descolonizar exige dois fatores decisivos, segundo Ghinua Achibe.

(Aquele que ndo conhece o verdadeiro nome do seu adversdrio se coloca

em risco. portanto responder a opressdo como resisténcia exige dois tipos de
conhecimento: primeiro autoconhecimento do corpo vitimizadx, a consciéncia
que a opressdo existe. segundo, a pessoa vitimizada ou alvo deve saber quem € o
inimigo. ela deve saber o nome real do opressor, ndo um apelido, um pseudénimo
ou um nome de p/ume.)

Podemos ir mais adiante, que é o opressor também tem que saber que € opressor
caso fenha o interesse em se descolonizar, estamos se referindo aqui aos brancxs
antirracistas, que se movimentem ao quebrar o pacto consigo mesmxs, ou seja
culpa e responsabilidade sGo coisas diferentes.

Nesse caso, Picumd percebe agora qual lugar ocupou de forma compulséria e tem
a consciéncia que o nome dx opressor é LUSTRE. Sabe nomear, consegue direcionar
e organizar seu édio e transformd-lo em arma de combate, a organizagéo do édio
€ a prdtica real de saber pra quem aponta e nomear a opressdo que até entdo
nem era percebida. E saber organizar esse Sdio por prdticas escritas discursivas e
epistémicas.

Nesse caso performdtico, Picumd sabe que de alguma forma segura o LUSTRE e por
muito tempo ndo percebia que fambém estava téo perto do Lustre ao ponto de
saber nesse momento que Picumé& pode romper esse pacto do qual Picum@ nunca
foi privilegiadx por segurar esse lustre colocando em um lugar de poder estrutural.

O que Picumd faz nesse exato momento € quebrar o pacto romper toda relagéo
Picum@ LUSTRE, e fudo se desaba. Quando Picumé& rompe, fudo vem abaixo, fodo
projeto colonial se despedaga junto aos Lustres institucionais, nesse momento
vdrios corpos Picumds se levantam, deixam de ser intenges coloniais, se
transformam em sujeitas e saem da estética objeto.

Nada sobra de Lustre a nGo ser a meméria que se revela em cacos de vidros, que
ficard por algum tempo nesse piso frio, onde serd observadx por um publico que
talvez alguns passar&o por lustres, mas se deparam com Picum@ que estard por
ali também, e terdo que decidir algo nesse momento, que € qual caminho seguir.
Portanto Picumd estd perto do lado observando e dialogando com o que sobrou
de um lustre, que era ndo somente o simbolo colonial mas também o discurso
estético. Lustres terdo que saber qual caminho seguir, portanto € sabido segundo
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Frantz Fanon que se descolonizar € t&o violento quanto ser colonizado, mas se
descolonizar € passar a ser sujeitx de sua propria historia.

Néo se trabalha o binarismo para um futuro melhor, o que Picumd propde é: ndo
haverd espago para opressdo estética ou qualquer que seja.

Ndo ha dialogo entre oprimido e opressor, a ndo ser a luta pelo poder, mas o
oprimido busca o poder de si, e o opressor procura o poder sobre outro.

Portanto Picum@ diz, hoje sou donx de mim, da minha histéria, sou sujeitx, tenho
propriedade de construir juntxs novas memdrias, e pensar no que deixamos para
o futuro. Sabe Picumé& que talvez nGo estard aqui nessa nova mudanga, € uma
historia longa, mas Picumé& sabe que estd em um movimento anticolonial que
afravessard memdrias, deixard fissuras e mudangas serdo estabelecidas para
seus proximos.

Esses proximos serdo para todxs aqueles que estardo dispostos a construir juntxs
memdrias estéticas discursivas, monumentos e tragar uma liberdade em ser livre.

Poder caminhar ao lado de seu proprio destino, poder dizer a si proprix quem €,
quem pode ser para poder chegar onde quer e se ndo chegar 6timo porque talvez
ndo se procure resposta, ndo se feche e sim caminhe ao lado do seu destfino sendo
Picum@s.

Talvez pegar o pensamento de Mbembe sobre antimuseu, € o caminho que Picuma
se propde, ao quebrar os LUSTRES, o museu passe a respirar, ele sai do fetiche e da
representatividade brancx e cruza memdrias e estéticas plurais. Portanto Mbembe
diz o seguinte:

(Por “escravo”, entenda-se um termo genérico que cobre diversas situagSes e
contextos muito bem descritos por historiadores e antropélogos. O complexo
escravagista atldntico, no centro do qual encontramos o sistema de plantagéo
nas Caraibas, no Brasil ou nos Estados Unidos, foi uma ligagdo ébvia na formagéo
do capitalismo moderno. Este complexo atléntico ndo produziu nem o mesmo
tipo de sociedades nem os mesmos tipos de escravo que o complexo isldmico-
transariano. E se ha qualquer coisa que distingue os regimes de escravatura nas
sociedades africanas pré-coloniais € apesar de tudo, o facto de nunca terem
conseguido extrair dos seus cativos uma mais-valia compardavel & que se obteve
no Novo Mundo.

Deste modo, nos interessamos particularmente pelo escravo do Novo Mundo,
aquele cuja especificidade foi ser um dos alicerces essenciais de um processo de
acumulagdo & escala mundial.)

Portanto Picumé entendeu fodo contexto de qual Mbembe fraz e sabe que pode
em escala mundial mudar esses contextos pode nomear como reparagdo historica,
porém Mbembe continua:

(Porque, apesar das aparéncias, do ponto de vista histérico, o museu nem sempre
foi um lugar de acolhimento incondicional as muitas faces da humanidade
enquanto uma. Muito pelo contrdrio, tem sido, desde a Idade Moderna, um
poderoso dispositivo de segregagdo. A exposicdo das humanidades submissas
ou humilhadas sempre obedeceu a algumas regras bdsicas de leséo e violagdo.
E essas humanidades ficaram logo excluidas do direifo ao mesmo tratamento,
ao mesmo estatuto e @ mesma dignidade que as humanidades conquistadoras.
Sempre foram submetidas a outras regras de classificagdo e a outras légicas de
apresentagdo. A esta légica da separagdo, ou da triagem, foi-se somando a da
atribuigGo. A principal convicgdo € a de que diferentes formas de humanidades
produziram diferentes objefos e diferentes formas e culturas, e estas devam ser
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alojadas e exibidas em lugares distinfos, com diferentes e desiguais estatutos
simbdlicos. A entrada do escravo num desses museus confirmava duplamente a
mentalidade do apartheid que se encontra na origem do culfo da diferenga, da
hierarquia e da desigualdade.)

Picumé& rompe a violéncia e a opressdo e causa a liberdade, prop&e juntxs outros
conhecimentos, uma nova prdatica museal, onde objefos respiram, voltam a se
movimentar, quebra as hierarquias, sai do culto das diferengas, talvez Picumd s6
estd um pouco a frente porque ndo procura igualdade, portanto quer ser igual a
pessoas brancxs? ndo € sobre negagdo, Picumé ndo € embranquecida, portanto
ndo frabalha o binarismo, ou seja pra incluir algo tem que excluir o oufro, o que
Picumd vai além € com a igualdade, que ela ndo seja novamente o fator que define
o outro, porque se pergunta quais os parGmetros de igualdade, entre lustre e
Picumd, ndo €& sobre isso.

E sim & ter a liberdade de ser diferente, porque somos diferentes, essa deferéncia
56 é excludente quando se forna a diferenga de hierarquias, ou marcagbes
estéticas, ser diferente na prdtica excludente bindria € o pensamento brancxcis, €
o pensamento de aniquilar o inimigo esse é o conceito EURODESCENDENTE.

A pluralidade € o conjunto de vdrios corpxs construindo vdrias memdrias, que
talvez pode se dizer que é uma memdria coletiva ou uma subjetividade coletiva,
que podemos chamar de subjetividade politica.

E isso que Picumd& prop&e, um lugar plural, onde lustres saber&o que so lustres
seréo nomeados, ndo passaréo como codigos universais.

Voltamos a CHINUA ACHEBE, aquele que ndo nomear o verdadeiro nome de seu
inimigo se coloca em risco.

LUSTRES!

Portanto, Mbembe continua sobre o ANTIMUSEU: (Quanto ao antimuseu, ndo é de
todo uma instituigdo, mas a figura de um lugar-outro, o da hospitalidade radical.
Local de refugo da humanidade e para os “‘condenados da Terra”, aqueles que
testemunham o sistema sacrifical que tem sido a histéria da nossa modernidade -
histéria que o conceito de arquivo dificilmente abarca).

O que nos resta quando nos € tirado o direifo de ser quem somos, mas a
descoberta de ser Picum@, € o passo principal dessa figura de um lugar outro,
quebrando no corpo colonizado as retinas coloniais, as cis/forias epistémicas, e
tragando, organizando novos arquivos que podemos chamar de memdria.

Portanto, Picumé e Picumds trazem ou tragam um novo testemunho, ndo se
fecham em procurar respostas mas em propor perguntas das quais oufras
geragbes buscardo responder, portanto a pergunta que deixamos como
testemunhos nesse momento é:

Quais sédo as memorias como testemunho que deixaremos para proximas gerages?

Diran Castro
Grupo de Critica

Referéncias bibliogrdficas:

MBEMBE, Achille. Politicas Da Inimizade. Portugal: Antigona, 2017

ACHEBE, Chinua. A Educagéo De Uma Crianga Sob o Protetorado Briténico. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2019.
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DAIARA TUKANO
(vive e tfrabalha em Brasilia)

Daiara Hori (S80 Paulo, SP, 1982), nome tradicional Duhigé,
pertence ao clad Uremiri Hdusiro Parameri do povo Yepd
Mahsd, mais conhecido como Tukano. Artista, ativista
dos direitos indigenas e comunicadora. Daiara desenha
desde que se enftende por gente, seu trabalho arfistico
fundamenta-se na pesquisa sobre a histéria, a cultura
e a espiritualidade de seu povo. Estudou Artes Visuais
na Universidade de Brasilia, onde também se titulou
mestre em Direitos Humanos. Suas prdaticas articulam as
linguagens artisticas com a comunicagdo em prol dos
direitos indigenas. Nesse sentido, destaca-se sua atuagdo
como coordenadora da Radio Yandé, primeira web-radio
indigena do Brasil. As obras de Daiara integraram diversas
exposigdes coletivas no Brasil, como Armadilhas Indigenas,
em 2@16, no Memorial dos Povos Indigenas, em Brasilia, e
Reantropofagia, na Galeria de Arte da UFF, em 2019.

Obra: Hori

Foto: Artur Cunha
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ARTISTA CONVIDADA
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Origem e Destino

Segundo as narrativas de criagéo, o povo Yepd Mahsd, conhecido como
Tukano, veio ao mundo navegando na cobra-canoa da fransformagdo,
“Pameri Yukese”. Trazendo consigo tfodas as medicinas e os insfrumentos
sagrados, atravessaram as dguas do mundo até chegar as grandes
praias da transformagdo na Baia de Guarnabara. De Ia subiram pelas
costas litordneas, alcangaram a foz do rio de leite, o rio Amazonas,
subindo até as cabeceiras, e se instalaram na regido hoje conhecida
como Alfo Rio Negro.

Essa historia é compartilhada por vdrios povos indigenas, que tém como
origem comum a cobra-canoa da transformagdo. SGo os povos do
Jurupari, povos ayahuasqueiros que confinuam existindo e resistindo na
triplice fronteira entre Brasil, Colémbia e Venezuela. A regiGo conhecida
como “Cabega do Gachorro” teve o primeiro contato com os europeus
no século I7Z No século 19, suas populagbes indigenas foram escravizadas
pelo império da borracha, e no inicio do século 20, suas culturas foram
perseguidas e demonizadas pelas missbes catdlicas salesianas com o
apoio das politicas integracionistas do Estado Brasileiro.

Apds quatro séculos de etnocidio, a passagem dos conhecimentos
tradicionais, fransmitida entfre geragdes, se reafirma como ato de
resisténcia a violéncia colonial. Manter a cultura indigena viva e
dindmica, cultivando a memdria, o pertencimento ao territério, a forga
das medicinas e a verdade da cosmovisGo € um compromisso politico
para a sobrevivéncia.

Para Daiara Hori, nome tradicional Duhigé, pertencente ao clé Tukano
Erémiri Ahdsiro Parameri, o ato de contracolonizar consiste em reafirmar
o pensamento indigena, invertendo a ordem estabelecida pela geometria
de poder discursiva que domina o entendimento ocidental, utilizando as
ferramentas contemporéneas - inclusive a arte — para estabelecer uma
relagdo dilégica entre histérias e estdrias.

Miragem e MiragGo

As obras de Daiara Tukano, como € mais conhecida, se fazem presentes
na 309 edigdo do Programa de Exposi¢cées do Centro Cultural SGo Paulo
como um convite a conhecer o universo partilhado por esses povos, que
remam juntos nGo somente entre espacialidades, mas fambém entre
temporalidades, preservando a memdria social de sua origem comum
por meio da prdtica coletiva de experiéncias estéticas; sob os mais
variados formatos e suportes. Sua visualidade foi materializada nessa
mostra por meio de desenhos e pinturas, que a autora redne em nicleos
significativos infercomunicantes.

Seu trabalho consiste na pesquisa sobre o “Hori”, palavra da lingua
Dahseyé (Tukano) que se refere & “miragdo”, as visées do Kahpi
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(ayahuasca), que é medicina de origem de todo o conhecimento,
historia, lingua, cantos e desenhos do povo Tukano. Das visées e miragdes,
alcangadas por meio da rememoragéo de sonhos e também de prdticas
espirituais realizadas como tfradigdo por sua familia, mecanismos de
comunicagdo que, bem como os meios artisticos, sGo compreendidos
enquanto formas de fransmisséo de conhecimento. Das pinturas que

se encontram em objetos tradicionais de sua cultura, as tframas das
cestarias, das cerGmicas as pinturas corporais, uma grande narragéo
sobre a fransformagéo dessas sociedades € arquitetada. Engendra-se,
multidisciplinarmente, a narrativa Tukano.

Atenta aos ensinamentos de seu avé Ahkito, Gasimiro Lobo Sampaio,
vitima da Govid-19 em 2020, aos /IO anos de idade, Daiara mergulha
na memdria de sua familia e de seu povo, da figuragdo ao abstrato
e do monocromadatico & luz. Investigando os grafismos tradicionais,
experimenta pictoricamente a recepgdo da luz - “da cor presente &
inexistente”, como define em sua proposi¢do conceitual -, buscando
compreender a densidade de suas vibragbes, assim como a maneira
como incidem sobre olhares submetidos a regimes de visualidade de
historicidade euro-centfrada.

Assim, vem produzindo, desde 2013, os “Kahpi Hori”: diversas telas
homénimas que sdo, a um sé tempo, obras auténomas e associadas,
cujas presengas constituem depoimentos experienciais, individuais e
coletivos da visGo de sua cultura, que apontam para a transformagdo da
humanidade e do pensamento.

Como jovem mulher vinda de uma cultura patriarcal e patrilinear,

cujos conhecimentos cerimoniais sdo tradicionalmente reservados

aos homens, Daiara recorre as narrativas da criag@o para apontar as
figuras femininas, desde a Grande Avé criadora do universo aos espiritos
que transitam as camadas do mundo, e o “Hori”, que afravessa fempo,
matéria e espirito.

Leno Veras
Grupo de Critica
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GENILSON SOARES

(vive e trabalha em Sd&o Paulo)

Genilson Soares (Jodo Pessoa, PB, 1943) é artista visual com
presenga na cena artistica brasileira a partir da década
de 197@, quando seus frabalhos tiveram destaque em meio
ao experimentalismo presente nas Bienais de S&o Paulo e
no Museu de Arfe Contempordnea (MAC-USP, ent&o sob
lideranga de Walter Zanini). Durante esta época, diversos
criticos de prestigio, entre eles Vilém Flusser e Aracy do
Amaral, produziram textos sobre sua obra. Soares integrou,
com Francisco Ifiarra, e Lydia Okumura, o grupo Equipe3,

e, com lfiarra compds posteriormente o Arte/Agdo. Autor
de performances e instalagdes efémeras que figuram na
histéria da entdo denominada arte de vanguarda, muitas
delas estdo documentadas nos acervos do MAC-SP, MAM-SP,
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, MoMA (Nova York), entre
outros. Radicado na capital paulistana desde 1966, Genilson
realizou exposi¢des em galerias e instituigdes como MAM (SP
e RJ), Pago das Artes (SP), MAC-USP e Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo, além de mostras na Alemanha, na Franga e nos
Estados Unidos. Participou de quatro Bienais de Sdo Paulo
(1973, 1977 1981 e 1989) e de duas edigdes do Panorama da
Arte Atual Brasileira (198@ e 1985). Em 2@@3, sua obra e da
Equipe3 foram homenageadas com exposigdo no Centro
Universitario Mariantonia/USP, e em 2@12, seu trabalho com
Ifarra foi homenageado com mostra intitulada Obra e
Documento — Arte/Agéo e 3N6s3 no CCSP. Em 2014, infegrou
a mostra Equipe3 1973 - 2014, no Solar da Marquesa /Museu
da Cidade de Sdo Paulo.

e -

-

Obra: Circunferéncia Com Sombra
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“Circunferéncia Gom Sombra”, trabalho presente nesta edigdo do 30° Programa
de Exposigbes do Gentro Cultural SGo Paulo, foi apresentado pela primeira

vez em margo de 1976. De autoria do grupo Arte/Agéo, composto por Genilson
Soares e francisco Ifiarra, o frabalho foi realizado sobre a laje de uma marquise
existente do lado do fora ao prédio do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
durante o Saléo Arte Agora L.

Através das janelas do segundo andar do edificio do museu, era possivel
visualizar uma circunferéncia suspensa na cor branca e sua suposta e respectiva
sombra. Ao atendermos a sutil solicitagdo de posicionamento e corrigirmos

nossa perspectiva, seriamos capazes de observar a magica de fransformagéo
desta elipse em uma circunferéncia flutuante na paisagem arquiteténica. Isto,
gragas a um minucioso cdlculo geométrico e & destreza na pintura das faixas
correspondentes aos perimetros da elipse branca e do circulo preto sobre a
superficie de concrefo da marquise. Isto bem antes do fdcil acesso que hoje
temos a recursos computacionais. A apropriagdo deste espago arquiteténico
alcangou cerca de 36 m de comprimento por 2 m de largura.

O uso deste dispositivo optico, conhecido como anamorfose, se faz presente

em diversos momentos da histdria das artes visuais em que tecnologia e ciéncia
dialogam. Entre eles, o Renascimento, que utilizou recursos como o trompe-I"oeil,
no qual formas bidimensionais criam a ilusGo de tridimensionalidade. A deformagdo
da perspectiva como linguagem se estende também a produgdo de ornamentos,
altares e na decoragéo do tefo de igrejas durante o periodo colonial brasileiro,
por exemplo. Contudo, “Circunferéncia Gom Sombra” ndo trata de uma ilusGo
optica, na qual se exige a presenga fixa e precisa de um observador para a sua
efetivagdo, como ocorre no interior de algumas catedrais barrocas. Ao contrdrio, o
deslocamento proposto néo se refere apenas ao mover-se pelo espago do museu
de encontro ao visor que permitiria a corregdo de perspectiva, atividade esta
carregada de tfradigdo e significado, como os exemplos de uso da anamorfose
sugerem. Em “Gircunferéncia Com Sombra”, o gatilho dispara a partir de uma
des(ilusdo) ocorrida no interior da instituigéo.

Assim, “Gircunferéncia Gom Sombra” nos impele para fora dos parémetros
institucionais da arte e da vida. De um lado, cabe lembrar que o periodo da
década de 1970 no Brasil, em especial o ano de 1976, € marcado pela forte
presenga da ditadura militar. Qualquer indicio de atividade tida como subversiva
estava sob a mira da violéncia e da repressdo. E, de outro, a rigidez de parte
das instituigdes artisticas brasileiras, insistentes na manutengdo de valores e
critérios incapazes de atender as novas demandas de criatividade e exercicio
da cidadania. A consciéncia sobre a extensdo destes aparatos de controle e
vigilGncia como ferramenta para o exercicio da liberdade, estd no cerne desta
proposicdo artistica.

Nesse ponto, € importante considerar a documentagéo fotogrdfica que compdée

o trabalho e expdbe esse uso do espago fisico e virtual simultaneamente.
Simultaneidade também presente na constituigGo conceitual do trabalho.
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Conforme observa Maria Adelaide do Nascimento Pontes a respeito de
“Circunferéncia Com Sombra”, em sua pesquisa “A Documentagdo nas Prdticas
Artisticas dos Grupos Arte/Agdo e 3NOS3”: “A série fotogrdfica enuncia uma critica
a fotografia colocando em dlvida a sua objetividade e neutralidade como registro
do real, a crenga de que a imagem fotogrdfica nGo engana, ao contrapor com um
registro ficcional que propde a ilusGo a partir de um determinado ponto de vista.

Ao passo que a instalagéo, que remete & maquina fotogrdfica, enuncia também

uma critica @ maquina institucional do museu, apropriando-se de sua prépria
arquitetura, no caso a marquise, reivindicava espagos mais amplos e visibilidade para

|

determinadas proposicdes artisticas que ndo se enquadram no mercado de arte”.

Os desdobramentos estéticos e conceituais diretos e indiretos de “Circunferéncia
Com Sombra” no circuito da arte confempordnea brasileira podem ser sentidos
em diversos e icbnicos trabalhos, entre eles “A Emogdo Estética” (1977) 2 de
Waltércio Caldas, e na série de serigrafias de Regina da Silveira intituladas “De
Artificial Perspectiva” (1976) ,° por exemplo — ainda que o Sal&o Arte Agora I, sob

a organizagdo de Roberto Pontual, tenha sido alvo de um significativo manifesto
questionador dos critérios do saldo e atuagéo de setores da critica promovido por
cerca de I7 artistas, incluindo Caldas, Cildo Meireles, Ana Maria Maiolino, Anfonio
Manuel, entre outros. Apesar desta sinergia critica aos processos burocraticos

e arcaicos dos salbes, algo se mantém em distingdo neste rdpido exercicio de
aproximagdo entre os trabalhos do periodo marcados por estes desdobramentos e
o trabalho do Grupo Arte/Ag&o. “Circunferéncia Com Sombra” perdura como um
raro exemplo de valorizagéo do frabalho coletivo em detfrimento da celebragdo do
individualismo artistico.

Logo, apds 44 anos de existéncia, “Circunferéncia Gom Sombra” também nos serve
como festemunha ocular da ampliagdo do horizonte de possibilidades na proposigdo
de prdticas artisticas no circuito brasileiro. Em larga medida, realizada por Genilson
Soares e francisco Ifarra, bem como pela formag&o anterior do coletivo, intitulada
Equipe 3 a partir da presenga de Lydia Okumura. As atividades destes dois grupos
foram pioneiras nas artes e reveladoras de uma série de compreensées inovadoras

a respeito ndo apenas dos desafios na exploragéo da linguagem artistica, como
também dos limites de atuagdo compartilhada e da critica institucional em um dos
periodos mais conturbados da recente histéria social brasileira.

Tiago Gualberto
Grupo de Critica

1 PONTES, Maria Adelaide do Nascimento. A Documentagdo Nas Prdticas Artisticas
Dos Grupos Arte/Agdo e 3NOS3. 2@12. Dissertagdio (Mestrado em Artes Visuais) — Instituto de
Artes, Universidade Estadual Paulista, SGo Paulo, p. 73.

2 A Emogdo Estética, 1977 Tubo de ferro, tapete e sapatos, nas dimensdes de
200 cm x 200 cm x 3@ cm.
3 De Artificial Perspectiva, 1976. Serigrafia, nas dimensdes de 68 x 5@ cm.
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ROMMULO VIEIRA CONCEIQAO
(vive e trabalha em Porto Alegre)

Rommulo Vieira Concei¢do (Salvador, BA, 1968) é mestre
em Artes Visuais pelo IA/UFRGS (20@7). Desde 1998,
vem realizando individuais e coletivas, e residéncias
artisticas no Brasil, na Argentina, na Austrdlia, no Japdo
e na Finlandia. Em 2006, participou da 3¢ Edig&o do
Rumos Itad Cultural e realizou uma exposig&o individual
em Ekends, na Finlandia, em 2@@49. Participou da 8¢ Bienal
do Mercosul; da exposic&io Agora/Agora, no Santander
Cultural de Porto Alegre, com o tfrabalho SuperGinema
(2018). Em 2017 participou da exposigdo Axé Bahia:
The Power Of Art In Afro-Brazilian Metropolis, no Fowler
Museum, em Los Angeles. Em 2@15 participou da 109
Bienal do Mercosul. Recebeu inimeros prémios, dentre
os quais: Rumos Itad Cultural (20@6); 1 Prémio FUNARTE
de Produg8o em Artes (20@8/20@9); Prémio Funarte
de Arte Contempordnea 2@12 - Galerias de Sdo Paulo;
e Prémio Aquisic8o Marcantdnio Vilaga-FUNARTE (2@12).
Além disso, foi indicado duas vezes ao Prémio Agorianos
de Artes Plasticas (2@1@ e 2@12) e trés vezes ao Prémio
PIPA (201Q, 2011, 2018).

Obra: Quando a Posigdo Define o Espago Social, Sendo Objeto Continente Dessa Posigdo
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ROMMULO VIEIRA CONCEIGAO

ARTISTA CONVIDADO

A Convivéncia Dos Objetos

1

“Nunca houve e nunca haverd um observador que apreenda o mundo em uma
evidéncia transparente”; ' entretanto, a promessa de capturar e organizar todas
as coisas que chegam a ser vistas ainda ndo deixou de ser feita, sustentando

a fabulagdo colonial/moderna da subjetividade auténoma, e encontrando
expressées diversas no campo das artes visuais. A instalagéo de Rommulo Vieira
Conceigdo para o Programa de Exposigées 2020 do GGSP no entanfo, acena
para o fato de que “o que a gente enxerga € sempre muito maior do que qualquer
modelo de perspectiva?” que possamos encontrar nas imagens da arte.

No trabalho, a visGo do artista, que € gedlogo e conversa com o design em

seus frabalhos de fotografia, instalagéo, video, desenho, pintura e fotografia, €
mediada pela computagdo. A impressdo aparece como vocabuldrio e condigéo
de aparecimento das imagens. Quando finalmente enconframos as imagens
dispostas nas dez placas de vidro sobrepostas, elas ndo se referem apenas a
“algo” que estd no mundo real, mas também a milhSes de bytes que se recusam
a servir exclusivamente ao mimetismo realista de uma organizagéo visual
hegeménica.

Dispostas umas sobre as outras, as placas projefam quatro prateleiras onde
convivem leiteiras, tagas de cristal da Bavdria, vasos, como a dnfora do norte
africano, o brasileirissimo copo americano, as garrafas de Coca-Cola, entre
outros muitos objetos. Todos imprimem vidro sobre vidro e guardam relagbes com
territérios e contexftos especificos. Cerfamente, podem ser lidos em relagGo a
um mesmo tecido historicizante e localizados na historia da arte; entretfanto, na
instalagdo, ndo obedecem a uma organizagéo previsivel ou conformada com o
tempo da Historia.

Também projetados em vidro, aparecem o piléo de madeira, a frigideira de
aluminio e o tipico filtro nordestino de barro coral. Com a alteragdo do material
“original”, os objetos ganham a qualidade das pegas que ficam guardadas

em cristaleiras. O artista nos informa, assim, seu interesse em tratar das im/
possibilidades de penetragéo nos espagos, problemdtica ja presente em
trabalhos anteriores, como, por exemplo, na instalag&o “Em Suspens&o” (2019)
e na instalagdo/escultura “A Fragilidade Dos Negécios Humanos Pode Ser Um
Limite Espacial Incontestavel” (2ols), que evidenciam a insisténcia de Rommulo
em interpelar os limites e fracassos das aspiragbes ideoldgicas de integragdo
democrdtica do Modernismo nas artes.

Na presente exposigdo, destaca-se a investigagdo das relagbes opticas que, na
impressdo do preto sobre a transparéncia nas placas sobrepostas, exploram os
limites da bidimensionalidade, podendo operar cisées na base cartesiana da
perspectiva, pela qual educamos nosso modo de ver. Aqui, o convite € para que
se habite, em cardter definitivo, as fraturas de um olhar contempordneo que
desconfia e duvida.

Na instalagdo, a profundidade ndo € o principal operador visual da perspectiva.
O artista investe em uma relagGo entre os objefos na qual cabe aos visitantes

a tarefa de lidar com porgées indefinidas em cada imagem. Por conta da
disposigdo das placas e da impressdo fragmentada, um objeto nGo pode ser
localizado em uma dnica posigdo.

1 Jonathan Crary, em Técnicas do Observador, 2012.
2 AfirmagdGo do préprio artista em conversa para esta publicagdo.
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Trata-se do esquadrinhamento do olhar, operagdo experimentada pelo artista
em trabalhos anteriores.®* Desta vez, nGo sabemos o que estd proximo ou distante,
nenhuma imagem vem antes ou depois. Quem se pde diante da instalagdo falvez
precise acionar o proprio corpo, colocar-se em movimento, ajustar altura e
angulagdo, reposicionar o olhar.

Rommulo faz da instalagdo um dispositivo éptico* pelo qual cada objeto, que néo
pode ser capturado pelo olhar de forma isolada, estd imbricado em mdltiplas
posicSes sociais, culturais e em forgas politico-econémicas. Testemunhando a
convivéncia dos objefos, aquele que vé pode abandonar a ilusGo de sua prépria
transparéncia e perceber-se “vendo”.

Estudando a transparéncia e explorando relagées de refragdo e reflexdo

de modo rigoroso, o artista recusa também a possibilidade de apreensdo

das imagens de forma continuada. fratura, assim, o acordo de disposig&o
geométrico-espacial dos objetos pelo qual nosso modo de ver sequencializa o
que vemos em um espago determinado, de modo a confirmar uma certa infuigéo
do tempo como linearidade.

Né&o ha intervalos possiveis entre o ponto de aparecimento de uma imagem e de
outra, que surgiria antes ou depois, em uma mesma linha ou em linhas paralelas.
Rommulo aposta radicalmente na coexisténcia dos objetos, e a abstragdo
matemdtica e intelectual pela qual compreendemos a ideia de “extensdo
temporal” como a medida da disténcia entre o ponto de aparecimento de um
objeto seguido de outro, em uma linha continua de acontecimentos, € implodida.
O trabalho abre-se ai a uma conversa cara as artes diaspdricas em seus anseios
do descolonizagdo do olhar e da propria intuigdo do tempo.

Na recusa em sequencializar e espacializar as imagens da instalagéo enquanto
unidades de representagdo, aparece também a resisténcia em submeter as
imagens exaustivamente a relagées de semelhanga, como referentes exclusivos
dagquilo que, no real, promete-lhes significGncia absoluta. Podemos relacionar
contextos particulares e territérios especificos para cada imagem impressa;
confudo, uma vez que se focam e deformam, elas nGo podem ser resumidas a
posicSes autébnomas, pois s6 existem como imagens enquanto se manifestam
umas nas outras.

Reside ai' o antincio de um modo de existéncia implicada que, na convivéncia
dos objefos do frabalho de Rommulo Vieira Conceigdo, responde ao mesquinho
presente histérico em que vivemos e, a partir de potentes desdobramentos
estéticos, aspiram a outros modos de conviver e convocam uma ética das
relagbes ainda porvir.

Cintia Guedes
Grupo de Critica

3 Encontramos, por exemplo, na série fotografica Enfre o Espago Que Eu Vejo e Percebo,
Ha o Plano (2@15-2@16), um jogo evidente com as dindmicas do olhar que, naquela ocasido, se
dava em linhas de opacidade e nitidez que dividiam uma mesma imagem fotogrdfica.

4 Ver nota 11.

30¢ Edigdo do PROGRAMA DE EXPOSIGOES CCSP MOSTRA 2020

92



e
R Q88 280,
N

4 SR

N

WVARANNN

‘.
R
)
=

VENTURA PROFANA
(vive e trabalha no Rio de Janeiro)
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Ventura Profana (Salvador, BA , 1993) é filha das entranhas
misteriosas da mde Bahia, donde artérias de dguas vivas sustentam
em fé abunda. Ventura Profana profetiza multiplicagdo e
abundante vida negra, indigena e fravesti. Rompe a bruma: erética,
atémica, tfomando vermelho como religido. Doutrinada em templos
batistas, € pastora missiondria, cantora evangelista, escritora,
compositora e artista visual, cuja pratica estd enraizada na pesquisa
das implicagdes e metodologias do deuteronomismo no Brasil e no
exterior, por meio da difusdo das igrejas neopentecostais. O éleo
de margaridas, jiboias e reginas desce possante pelas veredas até
inundd-las em desejo: ungdo. Louva, como o cravar de um punhal
lambido de cerol e ferrugem em coragdes fariseus. Nos ltimos anos,
tem realizado agdes e tido trabalhos exibidos em espagos como
Werkstatt Der Kulturen Berlin (Alemanha), Sesc Pompeia (SP), Museu
de Arte da Pampulha (MG), Valongo Festival (SP), SP-Arte (SP),
Capacete (RJ), Despina (RJ), Segunda Preta (MG), Teatro Espanca
(MG), Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica (RJ), Centro Cultural
S&o Paulo (SP), Teatro Francisco Nunes (MG), Museu Nacional da
Republica (), Dragdo do Mar - Museu de Arte Contemporénea
do Ceard (CE), entre outros. Publicou A Cor De Catu, seu livro de
estreiq, langado no Sesc Palladium (Belo Horizonte) e participa
da Anfologia Jovem Afro, publicada pela Quilombhoje Literatura.
Seu poema Prepara Nem - Serd Essa a Nossa Ultima Chance? foi
ativado na programagdo do educativo da Bienal de SP em 2@18.
Fez shows no La Mutinerie (Paris, Franga), Valongo Festival (SP), SP
na Rua e Virada Cultural de S&o Paulo, Mamba Negra (SP), Galla On
Fire (MG), 229 Parada LGBT de Belo Horizonte (MG), MasterPlano
(MG), Circo Voador (RJ).




Testemunho Da Semente

VENTURA PROFANA
ARTISTA CONVIDADA

Q2

“ha cerca de mil anos, penduro as roupas lavadas por minha

V6 regina, em varais que nunca deixam de ser estendidos.

quando morei por vinte milésimos de desejo, no guarda-roupa

de margarida, minha outra avé, decidi que nada faria-me
infeliz”.
Ventura Profana

Langadas a terra. As sementes das ervas estdo por todos os lados. Nascem
clandestinamente, fincam as raizes no solo e florescem cheias de vida.
Para alguns humanos, uma erva daninha ndo € nada bem-vinda, € uma
praga. As ervas séo queimadas, pisofeadas e envenenadas. Mesmo sendo
eliminadas, ndo se rendem facilmente. Quando secam e morrem, elas
deixam um pouco de pédlen para as abelhas produzirem uma gota ou duas
de mel. Apesar de os humanos néo reconhecerem seu valor, as abelhas
compreendem a importéncia das ervas daninhas. Prontas para deixar pra
tras as sementes das geragbes futuras, cada dia é uma luta sem fim. A
dnica raz&o para existir € existir, e assim vive uma erva daninha.

Ventura Profana joga as sementes e faz tremer a terra. Eternizar é
uma das forgas que move “Plantagéo De Traveco, Para a Efernidade”
(2020). Ventura trama um plano para adiar o fim, cria possibilidades
para transmutar nossos corpos e fortalece uma cosmopercepgéo
que vem sendo construida de forma franscestral, na qual podemos
expandir a nogdo sobre nés mesmas e delimitar aquilo que teima em
nos circunscrever de forma fébica. Ao operar esse acolhimento e
fazer dessa terra um lugar vivivel, cria-se interrupgdo, fendas, feridas
nessas operagdes de aniquilamento que marginalizam vivéncias

trans e racializadas. Eternizar-se € romper as fronteiras branco-
cisgéneras. Romper com esse paralelismo, que fambém podemos
chamar de binarismo, e expor que a fronteira branco-cis € uma ficgéo
com contornos bem reais, que nos atravessa enquanto prdtica, um
gesto localizado em um corpo que (re)produz instituintes de cardter
segregador e hierarquizante.

A Plantagéo de Ventura “produz fertilidade para possiveis fugas desse
campo de monocultivo existencial chamado ser humano”.! Guiada
pelos ensinamentos se suas iabds, a artista incorpora em seu trabalho
epistemologias que rompem os termos da plantagGo moderna-colonial
(“plantation”) e faz nascer floresta. As “enunciag8es ético-politicas”
colocadas por Mogli Saura ressoam na obra de Profana. Imagine um
Monte das Oliveiras, prontas para a feitura do azeite. Juntfo as oliveiras
nascem outras ervas: taioba, dente-de-ledo, hibisco, arfemisia, fantas.
A diferenga e a separabilidade habitam outras moradas. “Baluarte”
(2020), uma fortaleza impossivel de ser tomada pela forga. As ervas
nessa plantagdo sGo parte singular e fundamental. Uma vez instaladas, as

1 Mogli Saura experimenta e investiga intervengdes em espagos urbanos desde 20Q6,
tendo como mote a fissura, a brecha e a transigdo entfre as fronteiras, arte e vida, loucura e
crime - e suas relagdes categdricas que envolvem raga, género e classe. Em 2017, comegou a
elaborar o conceito de ecologia-interseccional na qual localiza, em um processo cartografico
prdticas ecolégicas — como permacultura, agroecologia e ecosofia — como elemento-base
de movimentos marginais e dissidentes diversos (grupos periféricos, ocupagdes, aldeias,
artistas, ecélogos) tendo o conceito de eco-interseccional como sintese de seu trabalho.
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ervas nunca vdo embora. Qual o segredo dessa resisténcia? Um ataque
surpresa. A fravesti joga as sementes antes de o fazendeiro arar o campo.
Quando o latifundidrio pensa que venceu a guerra, as sementes se
espalharam pelas rodas do frator. O fazendeiro ajudou a erva a proliferar
ainda mais. Estamos a brotar, uma por uma.

Respirar por um longo tempo.

O latifundidrio ronda, ele é o perigo. A plantagdo se forma em células,
somente algumas parceiras sabem onde plantaram as sementes umas
das outras. Para o restante das células o local do plantio das sementes
permanece em segredo, dessa forma mantemos nosso nascer como

algo repentino e inesperado. Semear quando se € um corpo desterrado.
Aquela semente, pensamento, forga, afefo a afravessar o tempo como
prova do impossivel, o poder de repousar e fincar raizes. Restituir e
preparar a terra se faz necessdrio. A existéncia travesti negra € a

propria travessia, cada corpo como testemunho da religagdo a diversas
narrativas que atravessam a histdria, se encontram em uma tframa. A
plantagdo se faz na congregagdo - frabalho de mutirdo, singular e
coletivo. “Nem Eu Nem Minha Casa Servimos Ao Senhor” (2020), uma
arquitetura feita por meio de esquemas e engenharias proprias. Preparar
o tijolo e o cimento. Os baldrames estdo a postos e, ali, todo um processo
de criar fundagbes, relembrar a nossa forga de construir um mundo,
edificar nosso pensamento em bases sdlidas e flexiveis como uma raiz
que se firma sobre as ruinas de um monumento erguido em pactos falidos.

O territdrio profetizado tem outras promessas: prosperidade, terra
biodiversa, onde a vida se instaura. Levantar uma plantagdo € fundar um
lugar de protegéo e agenciamento dessas memdrias afetivas, ancestrais,
terreno em que as sementes possam nascer e trazer & tfona as narrativas
que carregam, se contforcer junto ao fempo.

E nesse contexto que Ventura Profana nos apresenta a forga da f§,
do evangelho e da restituigdo: vida em abunddéncia, convivéncia
radical, revisGo da perspectiva predatéria de uma branquitude
cissexista e expansdo de imagindrios espirituais. Profana € uma artista
que esta em movimento e faz seu caminho enquanto missiondria e
pastora das travestis. Afravessada por uma vivéncia na igreja batista,
a artista baiana articula em suas pregagdes a instauragdo de vida
negra, indigena e frans e debate as implicagbes e as metodologias do
pensamento neopentecostal no Brasil. HG uma torgdo fundamental que
a trajetéria de Ventura Profana instaura no campo da epistemologia
crist@: o sujeito que enuncia a palavra biblica e opera a misséo € uma
travesti negra. Ventura ndo caminha sozinha, desenvolve seu trabalho
de mdsica junto a Podeserdesligado. O trabalho de Profana articula
profecias do presente, enlaga uma histéria contada aos remendos e
semeia ali territorios de vida.

Linga Acdcio
Grupo de Critica
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COMISSAO JULGADORA

DIANE LIMA

Diane Lima é curadora independenfe e pesquisadora. Mestra em
Comunicagdo e Semidtica pela PUC-SP, concentra-se em experimentar
prdaticas curatoriais multidisciplinares em perspectiva decolonial. Atualmente,
infegra a equipe curatorial da 3¢ edigdo de Frestas - Trienal de Artes
(2020), e desde 2@18 assina a curadoria do Valongo Festival Internacional
da Imagem (N&o me Aguarde na Retina/O Melhor da Viagem é a Demora).
Entre seus principais projefos, destaca-se a idealizagdo do programa de
imers&o em processos de criag8o Afrolranscendence (Red Bull Station/
Galpdo VideoBrasil); a curadoria entre 2016 e 2017 do Didlogos Ausentes
(tad Cultural) - programa que culminou com as exposicdes homdnimas
nas cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro; e a participagdo, em 2@18, do
Grupo de Criticos de Arte do CCSP - Centro Cultural Sdo Paulo. De janeiro
a margo de 2019, foi curadora da Residéncia PlusAfrot na Villa Waldberta e
da exposigdo coletiva Lost Body - Displacement as Choreography, ambos
projetos ocorridos em Munique, Alemanha. Jurada de diversas comissdes
de selegdio e premiagdo, dedica-se também a processos de aprendizagem
coletiva e ensino, sendo, em 2@19, docente da Especializagdo em Gestdo
Cultural Contempordnea do Itad Cultural e palestrante convidada do HISK,
na Bélgica, HKB, na Suiga e MASP, em S&o Paulo.

HELIO MENEZES

Natural de Salvador-BA (1986), é antropdlogo, atua como curador, critico e
pesquisador. Graduado em Relagdes Internacionais e em Ciéncias Sociais,
é mestre e doutorando em Antfropologia Social pela USP, e Affiliated
Scholar do BrazilLab, da Universidade de Princeton. Foi coordenador
internacional do Férum Social Mundial de Belém (20@9), Dacar (2@11)
e Tanis (2013); bolsista no Institut d’Etudes Politiques (Sciences-Po Paris,
2@Q@7) e na Universidad Auténoma de Madrid (UAM, 2@13). Seus textos se
encontram em publicagdes diversas, como os catdlogos das exposi¢gdes
Histérias Afro-Atlénticas (vol. 1 e 2); I0™ Berlin Bienalle for Gontemporary
Art; Rubem Valentim: Construgées Atlanticas (MASP); Prison to Prison:
An Intimate Story Between Two Architectures (Bienal de Veneza), entre
outros. Entre seus frabalhos mais recentes, destacam-se Nova Republica
(2019), em parceria com Wolff Architects (Cidade do Cabo) para a 12¢
Bienal de Arquitetura de SP; a curadoria das exposi¢gdes Vozes Contra o
Racismo (S&o Paulo, 2@29); The Discovery of What It Means fo be Brazilian
(Mariane Ibrahim Gallery, Chicago, 202@); Eu N&o Sou Uma Mulher? (S&o
Paulo, 2@18) e Histdrias Afro-Atlénticas (MASP/Instituto Tomie Ohtake - S&o
Paulo, 2@18). Atualmente, trabalha como curador de Arte Contempordnea
do Centro Cultural Sdo Paulo.
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MARCELO CAMPOS

Marcelo Campos nasceu, vive e trabalha no Rio de Janeiro. Professor
Adjunto do Departamento de Teoria e Histéria da Arte do Instituto de Artes
da UERJ. Diretor do Departamento Culturas da UERJ. Curador associado
do MAR, foi diretfor da Casa Franga-Brasil, entre 2015 e 2@16. Professor
da Escola de Arfes Visuais do Parque Lage. Doutor em Artes Visuais pelo
PPGAV da Escola de Belas Artes/ UFRJ. Desenvolveu tese de doutorado sobre
o conceito de brasilidade na arte contemporanea. Possui textos publicados
sobre arte brasileira em periédicos e catdlogos nacionais e internacionais.
Autor dos livros: Escultura Confemporénea no Brasil: Reflexbes em Dez
Percursos (Salvador: Editora Caramuré, 2@16); Crénicas de Brasil: Arte dos
Séculos XX e XXI na Colegéo Banco do Nordeste (Fortaleza: Banco do
Nordeste, 2@18); Emmanuel Nassar: Engenharia Cabocla (Niteréi: Museu de
Arte Contemporénea de Niterdi, 2@1@). Curador das exposigoes A Nordeste,
Sesc 24 de Maio, 2019, junto com Clarissa Diniz e Bitu Cassundé; O Rio
dos Navegantes (MAR, 2219), junto com Evandro Salles, Pollyana Quintella,
Fernanda Terra; O Rio Do Samba: Resisténcia e Reinvengdo (MAR, 2®18),jun’ro
com Evandro Salles, Nei Lopes e Clarissa Diniz; Viragens: Arfe Brasileira em
Outros Didlogos na Colegdo da Fundagdo Edson Queiroz (Casa Franga-
Brasil, 2@17); Orixds (Casa Franga Brasil, 2@16); A Cor do Brasil, cocuradoria
com Paulo Herkenhoff (MAR, 2@15); Tarsila e Mulheres Modernas, cocuradoria
com Paulo Herkenhoff, Hecilda Fadel e Natargj Trinta (MAR, 2014); Guignard e
o Oriente, junto com Priscila Freire e Paulo Herkenhoff (MAR, 2014).

MARCIO HARUM

E coordenador do Programa CCBB Educativo — Arte e Educag&o no
CCBB em Sdo Paulo. Foi curador de artes visuais do CCSP de 2012 a 2@16.
Realizou a 29 Bienal do Barro em Caruaru (PE), em 2@14. Apresentou as
exposigdes coletivas Via Aérea, no Sesc Belenzinho, e Aluga-se Triplex, em
2018; SAMICO BETWEEN WORLDS [Rumors of War in Times of Peace] no
Dream Box, em Nova York, 2@17; Transmigragdo de Arnaldo Dias Baptista
na Caixa Cultural em S&o Paulo; e A Cidade, As Ruinas e Depois, na Torre
Malakoff/Funarte em Recife, em 2@16; as individuais Bambaismo, de Daniel
Barclay, na Sala Miré Quesada, em Lima (Peru); e Estados Ordindrios Da
Consciéncia, de Michel Zézimo, no Santander Cultural de Porto Alegre, em
2015. Vive em Sdo Paulo.
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MARIA ADELAIDE PONTES

Nasceu no Cearg, vive e frabalha em S&o Paulo. Pesquisadora e curadora
de artes visuais do Centro Cultural SGo Paulo — curadoria do Acervo CCSP e
organizagdo do edital Programa de Exposigdes. Com interesse de pesquisa
inclinado para arquivos de artista, € doutoranda em Estética e Histéria da
Arte no Programa Inferunidades MAC-USP e mestra em artes visuais pelo
Instituto de Artes da UNESP. Curadora das exposigdes: Teatro UniGo e Olho
Vivo - Meméria e Resisténcia (Acervo/CCSP), cocuradoria com Kil Abreu,
em 20@19; Na Rota da MissGo: 80 anos da MissGo de Pesquisas Folcloricas
de Mdrio de Andrade (Acervo/CCSP), cocuradoria com Alberto lkeda, em
2018; Arte Tem Género? Mulheres Na Golegdo De Arte Da Cidade (Acervo/
CCSP), em 2@18; Zona de Tensdo: Hudinilson Jr, mostra retrospectiva,
CCSP, cocuradoria com Maria Olimpia Vass@o e Marcio Harum, em 2016;
Arquivo Decio Pignatari: Um Lance De Dados, mostra retrospectiva,
CCSP, cocuradoria com Marcio Harum, em 2@15; Fora do Sistema, Arte
Independente em S&o Paulo anos 70 e 80 (Acervo/CCSP), cocuradoria
com Ana Rebougas e Maria Olimpia Vassdo, em 2@14; Direitos, Cartazes
da ComissGo Justica e Paz (Acervo/CCSP), em 2@13; Obra e Documento
- Arte/Agdo e 3NéS3, mostra retrospectiva, CCSP, em 2@12. Coautora
do livro 3NOS3: Intervengdes Urbanas - 1979-1982 (org. Mario Ramiro, Ed.
Ubu, 2@17). Autora dos artigos Décio e o Desenho da Memdria do IDART,
revista Circuladd, n¢ 9, 2@19; Documentation in the Artistic Practices of
the Sdo Paulo Based Groups Arte/A¢do and 3NOS3 (OEI Magazine, 2013,
Estocolmo). A documentagdo nas poéticas conceituais dos anos 7@ no
Brasil, 202 Encontro da Associag&o Nacional dos Pesquisadores em Artes
Plasticas — ANPAP, 2@11, Rio de Janeiro.

GRUPO DE CRITICA

AMANDA CARNEIRO
(vive e trabalha em S&o Paulo)

Amanda Carneiro é graduada em Ciéncias Sociais e mestre em Histéria
Social, ambos pela USP. Foi bolsista da Fundagé&o Cultural Prussiana no
Museu Efnolégico de Berlim, Alemanha. Trabalhou como educadora e
auxiliar de coordenagdo no Museu Afro Brasil entre 2012 e 2017 Foi uma
das idealizadoras do projeto IRETI - Formagdo em Cultura Negra para
Educadorxs. E fellow do Programa da Organizag&o das Nagdes Unidas
Unidas (ONU) para a Década Internacional dos Afrodescendentes (2215

-2@24), participou do BBX - Crit Sessions, da 1@° Bienal de Berlim (2@18)
e do Tate Intensive (2@19), da Tate Modern, em Londres. Tem ensaios
publicados em catdlogos e revistas de arte e, atualmente, é curadora
assistente no MASP, onde é pesquisadora do Arfe e Descolonizagdo, um
projeto em parceria com o Afterall, centro de pesquisa e publicagéo da
University of the Arts de Londres, onde fambém é editora colaboradora
da revista. No MASP, curou as exposigdes Sonia Gomes: Ainda Assim Me
Levanto, em 2018 e Leonor Antunes: Vazios, Intervalos e Juntas, em 2019.
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ANDRE PITOL
(vive e trabalha em S&o Paulo)

André Pitol é pesquisador em Artes Visuais. Estfudou na Fundagdo das Artes
de Sdo Caetano do Sul e na USP, onde concluiu mestrado em Histéria, Teoria
e Critica de Arte (2016), e bacharelado em Artes Visuais (2@13). Pesquisou
afotografia de Alair Gomes, com os trabalhos Alair Gomes: Fotografia, Critica
de Arte e Discurso da Sexualidade (2013) e “Ask Me To Send These Photos
To You”: a Produgédo Artistica de Alair Gomes no Gircuito Norte-Americano
(2@16). Atualmente no doutorado, investiga a nogdo de Curadoria Digital em
projetos artisticos. E membro do Grupo de Pesquisa em Arte, Design e Midias
Digitais (ECA-USP) e do Grupo de Critica de Arte do CCSP (2019-2020).
Participou de projetos no Pivé (Consultas Curatoriais), MASP (Histdrias
Afro-Atlénticas), Sesc (Tecnologias e Arte em Rede: Tecnologias Negras) e
Instituto Moreira Salles (Fotdgrafos Imigrantes).

CINTIA GUEDES
(vive e trabalha em Salvador)

Cintia Guedes é artista e professora da Universidade Federal da Bahia -
UFBA, do Instituto de Humanidades Artes e Ciéncias Professor Milton Santos.
Suas pesquisas atravessam o campo multidisciplinar das arfes, e abordam
a produgdo de corporeidades e memérias a partir de perspectivas anti-
coloniais e afrodiaspéricas. Foi professora substituta na Escola de Belas
Artes da UFRJ do Departamento de Histéria da Arte, onde lecionou teoria
da Imagem e Cultura Brasileira. Doutora em Comunicagdo pelo Programa
de Pés-Graduagdo da Escola de Comunicagdo da UFRJ, com énfase em
relagdes raciais, colonialidade do poder e produgdo de subjetfividade.
Mestra pelo Programa Multidisciplinar em Cultura e Sociedade (CAPES/
UFBA) na linha de pesquisa Cultura e Identidade, com énfase em cinema,
estética, diversidade de género e sexualidade. Graduada em Comunicagdo
com habilitagdo em Produgéio em Comunicagdo e Cultura pela UFBA.
Realiza agdes multidisciplinares no campo da arte contemporénea.
Participou da residéncia Laboratério de Ficgdo Visiondria no Centro de
Residéncias Artisticas Matadero, em Madrid (Espanha, 2@19). Foi artista
residente do espago de arte contempordnea Capacete (2@17), no Rio de
Janeiro. Atuou como pesquisadora do Grupo Cultura e Sexualidade (CU’S)
vinculado ao Centro de Estudos Multidisciplinares em Cultura (CULT) da
UFBA (2@@9-2012). Foi coordenadora de programagdo dos Espagos
Culturais da Fundagéo Cultural do Estado da Bahia (2009-2010), e
produtora cultural de diversos projetos independentes.

DIRAN CASTRO
(vive e trabalha em S&o Paulo)

Diran Castro atua de maneira trans/versal no terreno das artes visuais.
H& 1@ anos tran/sita em espagos expositivos, desenvolveu esse trabalho
de forma concomitante em Museus e instituicdes de arte. Palestra
anti/racismo e transfobia na Suiga e Brasil para empresas nacionais e
internacionais. Dedica-se, além disso, ao projeto Seus Filhos Também
Praticam, no qual utiliza a prostituigdio como ferramenta de trabalho e
investigagdio, aproximando-se de garotos com idade entre 18 e 25 anos,
brancos, ricos e autodeclarados héterocis. Nele, busca cultivar o didlogo e
a escuta no dominio da raga, género, classe e sexualidade.
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LENO VERAS
(vive e trabalha no Rio de Janeiro)

Leno Veras é comunicélogo, pesquisador e professor, dedicado ao
desenvolvimento de programas curatoriais e projetos editoriais com foco
em difusdo artistica e divulgagdo cientifica. Atualmente é coordenador
de Museologia do Museu de Astronomia, unidade de pesquisa do
Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovagdes. Como professor, atuou
como docente substituto na UnB, na UFF e UFRJ. Como pesquisador,
é doutorando em Tecnologias de Comunicagdo e Estéticas pelo
Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo e Cultura da Escola
de Comunicagdo da UFRJ, com estdgio doutoral na Escola de Estudos
Avangados da Universidade de Londres, associado ao Instituto Warburg;
além de vinculado & University College London como membro da
Associagdo de Estudos Criticos do Patrimdnio.

LINGA ACACIO
(vive e trabalha em S&o Paulo)

Critica convidada da 3@¢ edigdo do Programa de Exposigdes 2020,
Linga Acdcio (Filipe Acdcio Normando) é critica, curadora, pesquisadora,
editora, cineasta e artista visual. Mestre no Programa de Pés-graduagdio
em Artes da UFC. Atua com curadoria e produgdo de exposigdes em
instituicdes como MAC-CE, Museu da Cultura Cearense (MCC-CE) e
Casa de Cultura de Sobral (CE), além de exercer atividades formativas e
de mediagdo em arte, elaborando programa educativo, formagdo para
educadores e mediagdo de exposigdes. Afua de modo transversal pelas
dreas de fotografiq, cinema e arte contempordnea. Artista residente do
Pivé Arte e Pesquisa, S&o Paulo (2019), InLand - Campo Adentro, Madri,
Espanha (2@19), Grupo de estudo LASTRO - Casa 1, S&o Paulo (2@19),
Escola Entrépica: Grupo de Estudos e Produgdo de Arte Contemporanea
- Instituto Tomie Othake, S&o Paulo (2@18) e Laboratério em Artes Visuais
- Porto Iracema Escola das Artes, Fortaleza — CE (2@17).

LUIZA PROENGA
(vive e trabalha em S&o Paulo)

Luiza Proenga é pesquisadora do Nicleo de Subjetividades da PUC-SP, com
foco nas relagdes entre arte, éfica e politica. Foi curadora do MASP e da 31¢
Bienal de S&o Paulo, e editora das publicagdes da 92 Bienal do Mercosul/
Porto Alegre. Foi curadora residente no Ujazdowski Castle Centfre for
Contemporary Art, em Varsévia, e na Fonderie Darling, em Montreal. Em 2@19,
foi contemplada com a bolsa da Akademie Schloss Solitude, em Stuttgart.
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RENATO ARAUJO
(vive e trabalha em S&o Paulo)

Renato Aradjo da Silva é critico de arte, curador e pesquisador. Graduou
-se em filosofia em 2@@2 pela USP. Tem sido colaborador do MAE-USP
desde 1999, realizando pesquisas em joias e arte africana desta colegdo
sob a orientag&o da Profa. Dra. Marta Heloisa Leuba Salum (Lisy). Trabalhou
como educador e coordenador dos eduwcadores no CCBB (20@3-
20@5), e no Museu Afro Brasil como educador e pesquisador de 2005 a
2017. Desde entdo, assina exposigdes como curador de arte africana da
Colegdo Ivani e Jorge Yunes. Foi curador da exposigdo trilogia: Africa,
Mée de Todos NSs (MON-Curitiba/2@19) e da exposigdio A Outra Africa:
Trabalho e Religiosidade (Museu de Arte Sacra de S&o Paulo, 2020). Foi
coautor do livro Africa em Artes (Museu Afro Brasil, 2@15), autor do artigo
Africanisms Inside a Museum from Brazil (Tqylor & Francis, 2@15) e autor
do e-book Arte Afro-Brasileira: Altos e Baixos de um Gonceito (Ferreavox,
2016), Temas de Arte Africana (Ferreavox, 2@18) entre outros.

TIAGO GUALBERTO
(vive e trabalha em S&o Paulo)

Tiago Gualberto é critico de arte, pesquisador e artista, mestre em Artes
Visuais e bacharel em Téxtil e Moda pela USP. Atuou como pesquisador de
confelddos no Museu Afro Brasil enfre 2015 e 2017, e atualmente integra
o corpo docente da The Alternative Art School (TAAS) e da Bennington
College, ambas nos EUA, como professor convidado. Entre os prémios
recebidos, foi artista residente no Tamarind Institute, infegrado a New
Mexico University durante o programa Afro: Black Identity in America and

Brazil, em 2@12. Neste mesmo ano, se destacou como finalista da categoria
Artes Visuais do Programa Nascente, promovido pela Pré-reitoria de
Cultura e Extensdo da USP e, em 2015, recebeu a Bolsa Funarte de Fomento
aos Artistas e Produtores Negros — MinC, por seu trabalho Lembranga de
Nhé Tim. Em 2@17, Gualberto foi um dos dez lideres brasileiros selecionados
para participar de uma mesa redonda com o Presidente Barack Obama
em Sdo Paulo.
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LEGENDAS

ALICE LARA
As Ordens No Paraiso

Cobras Sob Luz Vermelha, 2020
Série As Ordens No Paraiso

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela
30 x35cm

Cdgado, 2020

Série As Ordens No Paraiso

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela
45 x 6@ cm

Cortando Ratos e Passaros Para Servir As Lobas
Guard, 2020

Série As Ordens No Paraiso

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela

45 x 6@ cm

Duas Meninas Na Loja De Suvenir, 2020
Série As Ordens No Paraiso

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela

70 x 100 cm

Homem Limpando Viveiro Aqudtico, 2020
Série As Ordens No Paraiso

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela
35.5x3@cm

Pdssaro Preto, 2020

Série As Ordens No Paraiso

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela
20,5x15cm

Urubus e Sdo Francisco, 2020

Série As Ordens No Paraiso

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela
20,5x15cm

Vista Do Urso Ted, 2020

Série As Ordens No Paraiso

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela
45 x 6@ cm

Condicionamento Das Lobas Guard, 2020
Série As Ordens No Paraiso

Urubus No Lago, 2020

Série As Ordens No Paraiso

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela
3@ x35cm

Girafa e Planta Vermelha, 2020
Série As Ordens No Paraiso

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela
190 x 7@ cm

Zebras Na Mata, 2020

Série As Ordens No Paraiso

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela
18@ x 7@ cm

Viveiro De Cobras, 2020

Série As Ordens No Paraiso

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela
140 x 120 cm

Iguanas, 2020

Série As Ordens No Paraiso

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela
140 x 120 cm

AMADOR E JR. SEGURANGA PATRIMONIAL LTDA.

Série de propostas performdticas

360°, 2019

55,2016

Apontamentos, 2020

Ronda, 2018

Sit-in, 2016

Vigilante, 2016

Espagos Institucionais: Cantos, 2017

ANA CLARA TITO
Figado

Sem Titulo, 2018

Instalagdo

Impressdo fotografica, gréos de fava, rede
plastica e fragmentos de construgdo
Dimensdes varidveis

Sem Titulo, 2019

Oleo, encdustica e acrilica sobre tela Fotografia

7@ x 10@ cm Impressdo fotografica
6@ x 8@ cm
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Parreira 1, 2020

Instalagdo

Impressdo fotogrdfica, concreto, barro e arame
Dimensdes variaveis

Sem Titulo (Fuga), 202@
Foto-escultura

Impressdo fotografica, concreto, argila
expandida e rede pldstica

30 cmx4@cmx 2,56 cm

Sem Titulo, 202@

Complexo

Impressdo fotografica, concreto, grdo de fava,
ferro e rede plastica

Dimensdes variaveis

Os Usos Da Raiva — Momento 6, 2019

Escultura

Corpo e 4 varas vergalh&o e ferro 3/16’ com 12
metros de comprimento cada

Dimensdes varidveis

Os Usos Da Raiva — Momento 6, 2019
Fotografia polaroid

51cmx 36 cm

Fotografia: Diambe da Silva

BRUNO NOVAES
Intervalo

Intervalo, 2020
Instalag@o/Agdo
Madeira de lei reaproveitada, ardésia e giz
branco de lousa

Sem Titulo, 2019
Fotografia
Pigmento mineral sobre papel algodéo

CHARLENE BICALHO
a dgua, ndo dorme!

a dgua, ndo dorme!, 2020
Performance poética/filoséfica

Papel At dobrado

100 cépias da auto-fabulagdo impressa
disponibilizada aos visitantes durante a
performance

tentativas de (ré)invengdo das criadas mudas,
2020

Instalagdo sonora e adaptagdo da performance
poética/filoséfica a dgua, ndo dorme!

@2 méveis de cabeceira em madeira contendo
chaves e dgua dentro de uma das gavetas, mp3
e alto-falantes, e par de botas vermelhas
Instalag&o sonora 1@

seu siléncio ndo afogard minha existéncia, onde
quer que eu esteja!
Video

a dgua afia tudo o que vé pela frente!l, 2020
Intfervengdes presenciais

Agdes consistem em trocar dguas presente nos
criados mudos, caminhar com as botas molhadas
e escrever palavras no chdo com dgua.

para acordd-los dos seus sonhos injustos 1,
2020

@2 fotografias

Registro fotogrdfico das agdes

DENISE ALVES-RODRIGUES
O Vazio € Todo Meu

Semeador Sideral // Série Nada Patente, 2020
Técnica mista sobre papel
80 x 6@ cm

Trilescépio // Série Nada Patente, 2020
Técnica mista sobre papel
80 x 6@ cm

Cdambio // Série Nada Patente, 202@
Técnica mista sobre papel
80 x 6@ cm

Lab Errante, 2020
Instalagdo, técnica mista
350 x16@ x 21@ cm

Assim Na Terra Como No Céu, 2013/2@20
Instalagdo, fécnica mista
200 x 20Q@ x 45 cm
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ELILSON
Movimento, Polissémico

Arte Panfletdria, 2018
Performance, roupas, alfinetes e panfletos
Dimensdes variaveis

Bando Reciproco, 2019

Objeto (espelho, mdf, madeira, metal, rodizios
fixos e giratérios, 9 bandeiras - tecidos vermelhos
bordados e hastes de PVC)

Dimensdes varidveis

Diastole, 2019

Poliptico de fotografias (documentagéo de
performance)

Dimensdes variaveis

Participagdo: Julia Fontes

Fotografias: Julia Fontes (1) e Renata Vieira
(2,3ek)

Chuva De Direitos, 2018

Serigrafia sobre tecido

18@ x 9@ cm

Documentagdo de performance (fotografias e
texto, dimensdes varidveis)

Fotografias: Anette Carla Alencar (1, 2, 4 e 5);
Carolina Calcavecchia (3)

HELO SANVOY
Impossivelmente Real

Refazendo Mitos, 2019/202@
Registro de agdo
5713~

Invocar/Evocar, 2019/202@
Impressdo sobre papel At
21x29,7cm

Parabrigar, 2020

Cacos de vidro temperado, tijolo e madeira de
demoligdo

Dimensdes varidveis

Escolhe a Bandeira e Renuncia, 2018
Serigrafia sobre tecido
78 x1@8 cm

Quase Tangivel, 2019/2020
Livro Pedagogia Do Oprimido e cacos do muro de
vidro da USP

Trés Poderes, 2017
Constituigdo e Novo Testamento
22,5x15x2,6cm

Sem Titulo, 2015

Livro e cartucho de munigdo
8,5x27x38cm

Minuto De Siléncio, 2218
Recorte em camada de jornais
3 médulos de 58 x 32 cm cada

Estdo Sendo Tecidos, 2013/2@18
Video
16’42

Caminhando Em Untitled (The End), 2@19/2@2@
Impressdo sobre papel At
21x29,7cm

IAGOR PERES
Estrutura Para Campos Densos

Estrutura Para Campos Densos, 2019
Série de esculturas

Pelematerial e ferro

Dimensdes variadas

Série De Escritos, 202@

Série com trés escritos
Pelematerial + papel manteiga
223 x 3@ cm? cada um

Sem Titulo, 202@
Arranjos de pelematerial, pé de ferro e imds
Dimensdes variadas

Sem Titulo, 2018-2020

Conjunto de pele-materiais

Medidas variantes entre 86 x 56 cm’ e
19@ x 55 cm?

LIDIA LISBOA
Tetas Que Deram De Mamar Ao Mundo

Cupinzeiros, 2015
Escultura em cerdmica
60 x 20 x 20 cm

Cupinzeiros, 2015
Escultura em cerdmica

30 x24 x18 cm

Tetas Que Deram De Mamar Ao Mundo |, 2020

20 x 20 x 2@ cm Croché e amarragdes em tecidos diversos
250 x 100 x 100 cm
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Tetas Que Deram De Mamar Ao Mundo Il, 2020
Croché e amarragdes em tecidos diversos
180 x 8@ x 8@ cm

Tetas Que Deram De Mamar Ao Mundo lll, 202@
Croché e amarragdes em tecidos diversos
150 x 70 x 7@ cm

Tetas Que Deram De Mamar Ao Mundo |V, 2020
Croché e amarragdes em tecidos diversos
70 x19@ x 20 cm

Cordées Umbilicais, 2015
Botdes e cerdmica em arame
5x250@ x5cm

LUANA VITRA
Trés Guerras No Peito

Murmdrio-Motim, 2020

Instalagdo

Ferro, madeira, pedra de minério de ferro, cabo
de ago, plastico, cobre, peso de ferro e borracha
Dimensdes varidveis

Queimando Terrra Igual Brasa, 2019

Escultura

Madeira, arame, eléstico, ferro, prego, peso de
ferro e panfleto

190 x 18@ x 8@ cm

Lata Para Transporte Da Meméria De Paisagens
Desaparecidas, 2019

Objeto

Lata de tinta, arame, ferro e madeira

38 x23x23cm

Lata Para Transporte De Paisagens Ricas Em
Minério De Ferro, 2019

Objeto

Lata de tinta, ferro e madeira

38 x23 x23 cm

Lata Para Transporte De Paisagens Abertas
Para Exploragdo Estrangeira, 2019

Objeto

Lata de tinta, ferro e madeira

38 x23x23cm

Desaparecimento XVI, XVII E XVIll, 202@

Série Sumigo No Sopro Ou No Sulco Do Chdo
Desenho s/papel

Desenho s/ papel, pedras de minério de ferro e
cabo de ago

78 x 3@ cm (cada desenho)

Céu € Sutura De Um Teto Que Desaba: Chéo,
2018

Escultura

Caixas de luz de ferro, concreto e ferro

8@ x 7@ x4 cm

Composigéo Para a Gravidade, 2020
Objetos (triptico)

Madeira, ferro e lixa

31x6@cm

MOARA BRASIL
Museu Da Silva

Maria Madalena, 2019
Video, Minidoc
25

Conversa Com Papai, 2019
Audio Instalagdo
107 96

Album De Familia, 202@

Objeto

15 fotos da familia de Moara Brasil dentro de um
livro do Instituto Genealdgico de Sdo Paulo, de
1941,

Acervo: Tia Conceigdo, Tarsiano e Maria do
Socorro

27 x20,5cm

Cabega De Peixe é Bom Pra Memdria, 2020
Instalagdo

Peixe falso. Farinha de mandioca, prato de barro,
cruz de madeira e papel sobre terra preta.
Dimensdes variaveis

PETER DE BRITO
Eugenia

Legendas

Eugenia - Percilvénia, 2018

Descoloragdo com céindida (Ggua sanitdria)
sobre tecido preto

8@ x 65cm

Eugenia - Adriano José€, 2020
Descoloragdo com céindida (Ggua sanitdria)
sobre tecido preto

8@ x 65cm

Eugenia - Grande Otelo, 2020
Descoloragdo com céindida (Ggua sanitdria)
sobre tecido preto

8@ x 65cm
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Eugenia - Jos€ Maria, 2020

Descoloragdo com céndida (Ggua sanitdria)
sobre fecido preto

8@ x65cm

Eugenia - Marielle, 202@

Descoloragdo com céndida (Ggua sanitdria)
sobre fecido preto

8@ x65cm

Eugenia - Carolina Maria de Jesus, 2020
Descoloragdo com céndida (Ggua sanitdria)
sobre fecido preto

8@ x65cm

Eugenia - Lima Barreto, 2018
Descoloragdo com céndida (Ggua sanitdria)
sobre fecido preto

8@ x65cm

Eugenia - José Vitor, 2018

Descoloragdo com céndida (Ggua sanitdria)
sobre fecido preto

8@ x65cm

Eugenia - Ancestral Desconhecido, 2020
Descoloragdo com céndida (Ggua sanitdria)

Eugenia - Marsha P. Johnson, 2020
Descoloragdo com céndida (Ggua sanitdria)
sobre tecido preto

8@ x65cm

Autorretrato - Série Alvejados, 2020
Descoloragdo com céndida (Ggua sanitdria)
sobre tecido preto

Diptico: 1,56 x 1,20 m

Autorretrato - Série Alvejados, 2020
Descoloragdo com céndida (Ggua sanitéria)
sobre tecido preto

Diptico: 246 x 1,568 m

RAFAEL BQUEER
Picumd

Picuma 3, 2020
Performance, Sdo Paulo

DAIARA TUKANO
Pameri Yukese, Cobra-Canoa Da
Transformagdo

Pameri Yukese, 2020
Acrilica sobre tela

sobre tecido preto 16@ x 700 cm
8@ x65cm
Hori, 2017
Eugenia - Mandela, 202@ Acrilica sobre tela
Descoloragdo com céndida (Ggua sanitdria) 7@ x 7@ cm
sobre tecido preto
8@ x 65cm Hori, 2018
Acrilica sobre tela
Eugenia - Lidia Lisboa, 202@ 7O x 7@ cm
Descoloragdo com céndida (Ggua sanitdria) )
sobre tecido preto Hori, 2018
8@ x 65cm Acrilica sobre tela
7O x 7@ cm
Eugenia - Tia Ciata, 2020 )
Descoloragdo com céndida (Ggua sanitdria) H°’{1_2®16
sobre tecido preto Acrilica sobre tela
8@ x 65 cm 7O x7@ cm
Eugenia - Luiz Gama, 2020 HOI'{',.2®18
Descoloragdo com céndida (Ggua sanitdria) Acrilica sobre tela
sobre tecido preto 7@ x 7@ cm
8@ x 65 cm
Hori, 2018
Eugenia - Elza Soares, 2020 Acrilica sobre tela
Descoloragdo com céndida (Ggua sanitdria) 70 x 7@ cm
sobre fecido preto
8@ x 65 cm
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Hori, 2018
Acrilica sobre tela
7@ x 7@ cm

Hori, 2216
Acrilica sobre tela
7@ x 7@ cm

Hori, 2018
Acrilica sobre tela
60 x 6@ cm

Hori, 2016
Acrilica sobre tela
6@ x 6@ cm

Hori, 2018
Acrilica sobre tela
60 x 6@ cm

Hori, 2018
Acrilica sobre tela
60 x 6@ cm

Hori, 2020
Acrilica sobre tela
8@ x150@ cm

Ohopeko Ditara, 2020
Acrilica sobre tela
80 x15@ cm

O Leite Da Ave, 2020
Jenipapo sobre papel
21x29,7cm

Grande Avé Do Universo, 2020
Jenipapo sobre papel
21x29,7cm

A Grande Avé Do Universo Cria o Quinto Trovdo,
2020

Jenipapo sobre papel

21x29,7cm

O Colar do Gavido Real, 2020
Jenipapo sobre papel
21x29,7cm

Forquilha De Tabaco, 2020
Jenipapo sobre papel
21x29,7cm

Sdriro, Suporte De Cuia, 2020

Jenipapo sobre papel
21x29,7cm

Kumurd, 2020
Jenipapo sobre papel
21x29,7cm

Lua, 2019
Aquarela sobre papel
21x29,7cm

Sol, 2019
Aquarela sobre papel
21x29,7cm

Arara Mensageira, 2019
Aquarela sobre papel
21x29,7cm

Mulher Harpia, 2019
Aquarela sobre papel
21x29,7cm

O Abrago, 2019
Aquarela sobre papel
21x29,7cm

Mulher Onga, 2019
Aquarela sobre papel
21x29,7cm

Cobra-Canoa, 2017
Nanquim sobre papel
29,7 x 14,8 cm

Miridporéa, 2019
Nanquim sobre papel
21x29,7cm

Bayd, 2019
Nanquim sobre papel
21x29,7cm

Piré, 2219
Nanquim sobre papel
21x29,7cm

Mdée D'Agua, 2019
Nanquim sobre papel
21x29,7cm
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Yai, 2019
Nanquim sobre papel
21x29,7cm

Minha V6, 2019
Nanquim sobre papel
21x29,7cm

Reza Do Kumu, 2017
Nanquim sobre papel
21x29,7cm

Geragdes, 2018
Nanquim sobre papel
21x29,7cm

Beiju, 2019
Nanquim sobre papel
21x29,7cm

Borboleta, 2019
Nanquim sobre papel
21x29,7cm

Yepd, a Grande Avé Do Universo, 2016/2019
Nanquim sobre papel
21x29,7cm

Yepad Buro, a Grande Avé Do Universo Cria o
Mundo, 2019

Nanquim sobre papel

21x29,7cm

Bahsa wi‘i, Maloka, 2016
Nanquim sobre papel
21x29,7cm

Ahkito, 2019

Vové Casimiro conduzindo ceriménia aos
11@ anos

Fotografia: Gabriel Cardoso

Pigmento mineral sobre papel algoddo
96 x 66 cm

Kumuré, 2020
Desenho

Acrilica sobre parede
380 x13@ cm

GENILSON SOARES
Circunferéncia Com Sombra

Circunferéncia Com Sombra I, 1976-2020
Site Specific

Impressdo digital em adesivo vinil recorte
Dimensdes varidveis

Circunferéncia Com Sombra, 1976

Museu de Arte Modernaq, Rio de Janeiro

Série fotografica de Genilson Soares e Francisco
IAarra

Impressdo digital

ROMMULO VIEIRA CONCEIGAO
Quando a Posigéo Define o Espago Social,
Sendo Objeto Continente Dessa PosigGo

Quando a Posigéo Define o Espago Social,
Sendo Objeto Continente Dessa PosigGo, 202@
Instalagdo

Impressdo sobre vidro

Dimensdes variadas

VENTURA PROFANA
Plantagées De Traveco, Para a Eternidade

Delas, Por Elas e Para Elas, Gazofilacio

Caixa de som instalada dentro do ofertério com
trecho de RestituigGo “Eu Quero De Volta, Tudo
Que o Devorador Roubou”

Acrilico

4O x40 x 11@ cm

Josué 24:15 - “Nem Eu, Nem Minha Casa
Servimos Ao Senhor”.

Capacho vinilico camuflado

7@ x15@ cm

Concilio Das Lamentagdes
Colagem
100 x 14@ cm

Espada Para Jovens Mogas
Biblia 13 x 9 x 3,5 cm sob prateleira dourada
20 x25cm

Assim, Quem Edifica Transcende a Cruz
Madeira e ferro
183 x 120 x 1@ cm

Baluarte
Série de trés fotos
8@ x12@ cm

Lavagem Do Bonfim Da Bahia Sem Senhor
Videoinstalagdo com biblia de estudo do homem,
seis litros de petréleo, alguidar e sessenta paletds
de ministros e pastores.
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O Programa de Exposigdes do CCSP trintou! Para registrar e comemorar a
longevidade do edital, confira a seguir os nomes que compuseram comissdes de
selegdo, mostras e grupos de critica ao longo dessas trés décadas - de 199@ a
2020.

COMISSAO DE SELEGAO José Américo Motta Pessanha_Rodrigo Naves_Sénia Salzstein _
ARTISTAS SELECIONADA(O)S Alberto Alexandre Martins_Carlos Uchda_Claudio Cretti_Daniela
Baudoin_Débora Paiva_Edgar Racy_Felipe Andery_Gabriela de Castro_Herman Tacasey_José
Fernando_José Francisco Alves_Lucia Koch_Mariannita Luzzati_Marina Saleme_Nazareth
Pacheco_Nina Moraes_Stela Barbieri_Teresa Duarte _ARTISTAS CONVIDADA(O)S Angelo Venosa_
Antonio Lizarraga_Elizabeth Jobim_Fernanda Gomes_Leonilson_Nuno Ramos_Renata Tassinari_
-igo Andrade_Rodrigo de Castro_Sérgio Romagnolo

COMISSAO DE SELEGAO José Américo Motta Pessanha_José Resende_Lorenzo Mammi_
Sheila Leirner_Sénia Salzstein _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Angela Brodziak_Arnaldo de Melo_
Artur Lescher_Eduardo e Paulo Climachauska_Eduardo Frota_Elisa Bracher_Fernanda Mendes_
Gustavo Rezende_Jodo Modé_Marcelo Pileggi_Marco Buti_Marcos Chaves_Marcus André_Paulo
Barreto_Pedro Paulo Domingues_Ricardo Basbaum_Rochelle Costi_Rodrigo Cardoso_Roséngela
Renné_Rossana di Munno_Sandra Tucci_Teté Barachini_Valeska Soares_Vera Helena Ferreira
_ARTISTAS CONVIDADA(O)S Carlito Carvalhosa_Carlos Clémen_Ernesto Neto_Ester Grinspum_
I Vinci_Leda Catunda_Monica Nador_Sénia Labouriau

COMISSAO DE SELEGAO Carlos Fajardo_José Américo Motta Pessanha_ Leonilson_Sénia
Salzstein _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Adriano Pedrosa_Alejandra Conte_Ana Licia Muglia_
Anarré Smith_Courtney Smith_Daniel Acosta_Edith Derdyk_Franklin Cassaro_José Rufino_Lina
Kim_Regina Johas_Ricardo Bezerra_Rosane Cantanhede_Sandra Cinto_Solange Pessoa_Thiago
Szmrecsanyi_Valdirlei Dias Nunes _ARTISTAS CONVIDADA(O)S Amélia Toledo_Claudio Mubarac_
- Lambrecht_Luiz Zerbini_Marco Giannotti_Niura Belavinha_Paulo Pasta

COMISSAO DE SELEGAO Carmela Gross_Jodo Cdndido Galvéo_Maria Alice Milliet_
Maria Angélica de Moraes_Lulu Librandi _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Brigida Baltar_Cezar
Bartholomeu_Dora Longo Bahia_Edilson Viriato_Eduardo Coimbra_Elisa Campos_Fdbio Lopes_
Fabio Lima Freire_Gabriela Machado_Gedrgia Kyriakakis_Guto Citrdngulo_Leila Danziger_Liliza

es_Marcelo Orsi_M®&nica Rubinho_Regina Johas_Valéria Costa Pinfo

COMISSAO DE SELEGAO Camila Duprat Martins_Carlos Uchéa_Miriam Bolsoni_Paulo Pasta_
Tadeu Chiarelli _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Adriana Rocha_Adriano Gomide_Albano Afonso_
Alexandre Kayo_André Graupner Lenz_Cristina Guerra_Cristina Rogozinski_Elias Muradi_Fabiola
Moulin_Gé_José Bechara_José Francisco Alves_Jussara Salazar_Liana Delamanha_Livia
Flores_Lucia Fetal_Luciano Borfoletto_Marcia Xavier_Monica Barth_Nydia Negromonte_Rosana
Monnerat_Rosana Paulino_Teresa Viana_Vera Martins_Vicente de Melo_Walter Guerra _ARTISTAS
CONVIDADA(O)S Fernando Lucchesi_Inés Aratdjo_Mauro Claro_Mdnica Sartori_Paulo Portela
-_Rodrigo de Castro

COMISSAO DE SELEGAO Camila Duprat Martins_Ivo Mesquita_Lisette Lagnado_Miriam
Bolsoni_Regina Silveira  _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Afonso Tostes_Angela Freiberger_Carlos
Navarrete_Chico Stefanovitz_Erika Verzutti_Fdbio Noronha_Félix Bressan_Flavio Abuhad_
Francisco José Maringuelli_Gilberto Mariotti_Giorgia Volpe_Jonathan Gall_Lisa Schwair_Lorena
B. Geisel_Marcia Thompson_Marcos Marcelino_Marcos Venuto_Raquel Garbelotti_Regina de
Paula _ARTISTAS CONVIDADA(O)S Anarré Smith_Carlito Carvalhosa_Emmanuel Nassar Germana
Monte-Mor_Gerty Sarué_Marina Saleme_Monica Nador_Rubens Mano_Salvio Daré_Stela
Il <ri_Vera Chaves Barcellos

COMISSAO DE SELEGAO Alberto Tassinari_Camila Duprat_ Fébio Miguez_Miriam Bolsoni_Stella
Teixeira de Barros _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Andrea von Liidinghausen_Angela Rocha_Celina
Yamauchi_César Branddo_Del Pilar Sallum_Elaine Tedesco_Elizabeth Dorézio_Fernanda Junqueira_
Fernando Burjato_Guilherme Maranhd&o_Icléa Goldberg_José de Quadros_Juliana Bollini_Juliana
Chagas_Juliano de Moraes_Luciana Mour&o_Michael Fréhlich_Odires Miaszho_Patricia Franca_
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I o Riva_Renata Padovan de Barros_Roberto Bethdnico_Vania Mignone_Yiftah Peled_Zina Ferraz
COMISSAO DE SELEGAO Camila Duprat Martins_Lorenzo Mammi_Miriam Bolsoni_Rodrigo
Andrade_Sénia Salzstein _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Alejandra Isasmendi_Almandrade_
Charo Garaigorta_Daniela Kutschat_Danillo Gimenes Villa_Elyeser Szturm_Gé Orthof_Helena
Pessoa_Helena Trindade_José Luiz de Pellegrin_Lucia Mindlin Loeb_Luciano Buchmann_Marcelo
Salum_Marcelo Sold_Marta Martins_Paola Junqueira_Ricardo Homem_Tonico Lemos _ARTISTAS
Il /DADA(O)S Angelo Venosa_Marco Buti_Marco Giannotti_Sdnia Labouriau_Tuneu
COMISSAO DE SELEGAO Adriano Pedrosa_Camila Duprat Martins_Jac Leirner_Marcantonio
Vilaga_Miriam Bolsoni _ ARTISTAS SELECIONADA(O)S Adriana Tabalipa_Cristina Guerra_Cyriaco
Lopes_Ddlia Rosenthal_Eduardo Aquino_Frederico Dalton_Frederico Pinto_Jarbas Lopes_Jodo
Loureiro_Laura Lima_Luiz Carvalheiros_Mdario R&Shnelt_Paula Trope_Paulo Buennos_Regina
Sposatti_Tiago Carneiro da Cunha _ARTISTAS CONVIDADA(O)S Artur Lescher_Dudi Maia Rosa_
Edgard de Souza_Eduardo Frota_lran do Espirito Santo_Marco do Valle_Rodrigo Andrade_Sérgio

COMISSAO DE SELEGAO Camila Duprat Martins_Dudi Maia Rosa_Felipe Chaimovich_
Miriam Bolsoni_Nelson Aguilar _ ARTISTAS SELECIONADA(O)S André Severo_ ngela Santos de
Andrade_Antonio Carlos Dorta_Caio Reisewitz_Cida Junqueira_Cybelle Scallon_Jodo Louro_
Jorge Ferro_Leopoldo Ponce_Leya Mira Brander_Lourdes Colombo_Marcelo Arruda_Marcelo
Zocchio_Marcius Galan_Marcus Vinicius_Paulo D’Alessandro_Ulysses B&scolo de Paula_Valérie
Dantas Mota _ARTISTAS CONVIDADA(O)S Cassio Michalany_Jac Leirner_Marcelo Villares_Marcus
I 5<rgio Fingermann

COMISSAO DE SELEGAO Camila Duprat Martins_Iran do Espirito Santo_Luiz Renato
Martins_Miriam Bolsoni_Rodrigo Naves _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Ana Kesselring_Andreia
Yonashiro_Antonio Pinheiro_Bet Olival_Chico Linares David Cury_Fernando Leite_Georgia Vilela_
Larte Ramos_Mauro Piva_Rubens Espirito Santo_Salvator Minerbo_Thereza Salazar _ARTISTAS
Il DADA(O)S Carlos Clémen_Célia Euvaldo_Madrcia Pastore_Renata Tassinari

COMISSAO DE SELEGAO José Resende_Marco Giannotti_Rejane Cintrdo _ARTISTAS
SELECIONADA(O)S Adalgisa Campos_Ana Luiza Dias Batista_André Luis Yassuda_Carla
Zaccagnini_Clarice Zanella Sanvicente_Eurico Lopes_Felipe Cohen_Fldvia Yue_Heloisa Botelho_
Luiz Rodolfo Annes_Marcelo Nunes_Ni da Costa_Rafael Campos Rocha_Sidney Amaral_Suia
Ferlauto_Thiago Honério_Verénica Cordeiro_Vincent Roven_Wagner Malta Tavares _ARTISTAS
CONVIDADA(O)S Carmela Gross_José Damasceno_Laura Vinci_Lucia Koch_Marcia Xavier_
Il Restiffe_Raquel Garbelotti_Sandra Cinto

COMISSAO DE SELEGAO Carlos Augusto Calil_Ivo Mesquita_Paulo Venéncio Filho_Sérgio
Sister_Stella Teixeira de Barros _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Amilcar Packer_Ana Kalaydjian_Ana
Paula Oliveira_Augusto Sampaio_Beatriz Carvalho_Carlos Lopes_Claudio Elisabetsky_Cleone
Augusto_Debora Ando_Denise Agassi_Diego Belda_Fabiano Marques_Fernanda Mendes
Luiz_Grupo COMfluencia_Guilherme Teixeira_Marcia Cymbalista_Mila Milene Chiovatto_
Sandra Schechtman_Stella Van Der Klugt_Stephan Doitschinoff_Thiago Bortolozzo _ARTISTAS
CONVIDADA(O)S Albano Afonso_Edith Derdyk_Fdbio Miguez_Gilda Vogt Maia Rosa_Sérgio
Romagnolo _GRUPO DE CRITICA Ana Paula Cohen_Carla Zaccagnini_Fabiana Werneck_Rafael
Vogt Maia Rosa_Taisa Palhares_Tatiana Blass_Tiago Mesquita _PREMIO AQUISIGAO Ana Paula
Il 2_Diego Belda_Fabiano Marques_Thiago Bortolozzo

COMISSAO DE SELEGAO Carlos Augusto Calil_Célia Euvaldo_Ricardo Resende_Roberto
Conduru_Stella Teixeira de Barros _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Aline Van Langendonck_Ana
Holck_Andrea Aly_Carolina Lopes_Cezar Bartholomeu_Claudio Matsuno_Estela Sokol_Fabio
Kneese Flaks_Fernado Vilela_Hugo Fortes_lara Freiberg_Jodo Carlos de Souza_Karina El Azem_
Katia Prates_Mirella Marino_Newman Schutze_Tatiana Blass_Tatiana Ferraz_Vanderlei Lopes_
Wagner Morales _ARTISTAS CONVIDADA(O)S Antonio Malta_Antonio Manuel_Elizabeth Jobim_
José Resende_Leda Catunda_Nuno Ramos _GRUPO DE CRITICA Carla Zaccagnini_Christiane
Brito_Fabiana Werneck_Rafael Vogt Maia Rosa_Raul Motta_Taisa Palhares_Tiago Mesquita _
-3 AQUISIGAO Katia Prates_Tatiana Blass_Vanderlei Lopes_Wagner Morales

COMISSAO DE SELEGAO Carlos Augusto Calil_Laura Vinci_Ligia Canongia_Luiz Camilo
Osério_Stella Teixeira de Barros _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Amalia Giacomini_Amanda Mei_
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Bernardo Pinheiro_Daniella Martini_Ding Musa_Eliana Bordin_Fabricio Lopez_Felipe Barbosa_
Flavia Bertinato_Jailtdo_Jared Domicio_Jodo Paulo Leite_Jorge Menna Barreto_Laura Huzak
Andreato_Maria Cristaldi_Patricia Osses_Rodrigo Matheus_Rosana Ricalde_Stefan Schmeling_
Tamara Espirifo Santo_Vitor César _ARTISTAS CONVIDADA(O)S Ana Maria Tavares_Dudi Maia
Rosa_Ernesto Neto_Paulo Pasta_Regina Silveira_Roséingela Renné _GRUPO DE CRITICA Carla
Zaccagnini_ CoueAIves _Guy Amado_José Augusto Ribeiro_José Bento Ferreira_Rafael Vogt Maia
Rosa_Thais Rivitti _PREMIO AQUISIGAO Fabricio Lopez_Jdared Domicio_Jodo Paulo Leite_Laura
I Andreato
COMISSAO DE SELEGAO Carlos Augusto Calil_Leda Catunda_Marcio Doctors_Rodrigo
Moura_Stella Teixeira de Barros _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Alice Miceli_Chang Chi Chai_
Cinthia Marcelle_C.L. Salvaro_Débora Bolsoni_Edu Marin Kessedjian_Egidio Rocci_Giulianno
Montijo_Helen Faganello_lsadora Bonder_Juliana Kase_Lia Chaia_Mariana Lima_Nino Cais_
Paulo Nenflidio_Rodrigo Borges_ Rosdngela Dordzio_Sara Ramo_Silvia Amélia_Tais Ribeiro_Thiago
Rocha Pitta _GRUPO DE CRITICA Carla Zaccagnini_Caué Alves —Guy Amado_Jose Augusto
Ribeiro_José Bento Ferreira_Rafael Campos Rocha_Thais Rivitti _PREMIO AQUISIGAO Cinthia
Il e_Débora Bolsoni_Egidio Rocci_Paulo Nenflidio
COMISSAO DE SELEGAO Artur Lescher_Inés Raphaelian_Marcelo Aradjo_Nelson Felix _
ARTISTAS SELECIONADA(O)S André Komatsu_Andrezza Valentin_Bettina Vaz Guimardes_Brigida
Campbell_César Fujimoto_Chico Togni_Christiana de Moraes_Fabio Tremonte_Henrique Oliveira_
Ivan Henriques_Jimena Andrade_Jurandy Valenga_Kika Nicolela_Marcelo Camacho_Marcelo
Moscheta_Marco Willians_Martha Lacerda_Matheus Rocha Pitta_Pedro Motta_Pitdgoras
Lopes Gongalves_Rafael Alonso _ARTISTAS CONVIDADA(O)S Antonio Lizdrraga_Regina Silveira_
GRUPO DE CRITICA Carla Zaccagnini_Caué Alves_Guy Amado_José Augusto Ribeiro_José Bento
Ferreira_Rafael Campos Rocha_Thais Rivitti _PREMIO AQUISIGAO Chico Togni_Henrique Oliveira_
I Moscheta_Marco Willians
COMISSAO DE SELEGAOGuto Lacaz_Inés Raphaelian_Martin  Grossmann_Paulo
Climachauska_Rafael Vogt Maia Rosa _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Alice Shintani_Charles
Klitzke_Daniel Lannes_Daniel Steegmann_Elke Barth_Felipe Cama_Georgiana Vidal_Juliana
Morgado_Lulli_Marcelo Berg_Marcone Moreira_Gaio_Osvaldo Carvalho_Raphael Franco_
Reginaldo Pereira_Rodrigo Rosa_Rommulo Vieira Conceigdo_Sami Hassan Akl_William Toledo
_ARTISTA CONVIDADO Guto Lacaz _GRUPO DE CRITICA Carla Zaccagnini_Luisa Duarte_Thais
Rivitti_Paula Alzugaray_José Bento Ferreira _PREMIO AQUISIGAO Felipe Cama_Gaio_Marcone
I _Raphael Franco_Sami Hassan Akl
COMISSAO DE SELEGAOIn&s Raphaelian_Martin Grossmann_Paula Alzugaray_Paulo
Portella Filho_Sandra Cinto _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Anne Cartault d’Olive_Beto Shwafaty_
Camila Macedo_Carla Chaim_Carlos Ribeiro_Cristiano Lenhardt_Christina Meirelles_Diogo
de Moraes_Eduardo Verderame_Felippe Segall_Fernando Veldzquez_Luciana Ohira e Sergio
Bonilha_Marcelo Amorim_Marina Camargo_Monica Tinoco_Naiah Mendonga_Paula Almozara_
Paulo Almeida_Pino_Rodrigo Bivar_Yukie Hori _ARTISTAS CONVIDADA(OS)S Fernando Limberger_
Jarbas Lopes_Jo&o Loureiro_Marcelo Cidade _GRUPO DE CRITICA Clarissa Diniz_Gabriela
Motta_Gilberto Mariotti_Jorge Menna Barrefo_Kiki Mazzucchelli_Luisa Duarte_Paula Alzugaray
_PREMIO AQUISIGAO Cristiano Lenhardt_Luciana Ohira e Sergio Bonilha_Marina Camargo_
I Bivor
COMISSAO DE SELEGAO Carla Zaccagnini_Lucia Koch_Mario Ramiro_Martin Grossmann_
Thais Rivitti _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Alexandre Vogler_Alex dos Santos_Ana Prata_Bruno
Faria_Carlota Mazon_Cris Bierrenbach_Grupo Héspede_Fernanda Eva_Flavia Metzler_llan
Waisberg_Junior Suci_Leticia Ramos_Luiz Marchetti_Marina Weffort_Mauricio Topal de Moraes_
Paulo Nazareth_Rafael Carneiro_Ricardo Carioba _Roberto Bellini_Sofia Borges_Tiago Judas
_ARTISTAS CONVIDADA(O)SDaniel Senise_Ricardo Basbaum_Rochelle Costi _GRUPO DE CRITICA
Caué Alves_Clarissa Diniz_Fernanda Albuquerque_Fernanda Lopes_Fernanda Pitta_Gabriela
Motta_Gilberto Mariotti_Jorge Mascarenhas_Menna Barreto_Kiki Mazzucchelli_Luisa Duarte
_PREMIO AQUISIGAO Cris Bierrenbach_llan Waisberg_Marina Weffort_Roberto Bellini _PREMIO

'NCIA Bruno Faria

COMISSAO DE SELEGAO Cristiana Tejo_Dora Longo Bahia_Felipe Scovino_Fernando
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Oliva_Martin Grossmann _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Adriano Costa_Amanda Melo_Azeite de
Leos_Bartolomeo Gelpi_Bruno Caracol_Deyson Gilbert_Dirceu Maués_Gustavo Ferro_Jonathas
de Andrade _ Leandro Cardoso_Michel Z6zimo_Nara Amélia_Rafael Assef_Renata Ursaia_Renzo
Assano_Thiago de Melo _ARTISTAS CONVIDADA(O)S Claudio Mubarac_Cristina Canale_Daniel
Acosta_Eduardo Climachauska_Milton Machado _GRUPO DE CRITICA Clarissa Diniz_Fernanda
Pitta_Gabriela Motta_Gilberto Mariotti_Jorge Menna Barreto_Kiki Mazzucchelli_Luisa Duarte
[ [¥[e] AQUISIQAO Bartolomeo Gelpi_Deyson Gilbert_Jonathas de Andrade_Nara Amélia

COMISSAO DE SELEGAO Carmela Gross_Valéria Piccoli_Fernando Cocchiarale_ Ricardo
Resende_José Augusto Ribeiro_ ARTISTAS SELECIONADA(O)S Antonio Dorta_Bruno Baptistelli_
Flora Leite _Karen Kabbani_Nathan Tyger_Rodrigo Torres dos Santos_Aruan Mattos Lopes e Flavia
Regaldo_Bruno Storni_Bruno Vieira_Carolina Caliento_Daniel Scandurra_Rafael Adorjan_Daniel
de Paula_Lucas Arruda_Mariana Galender_Regina Parra_Tatewaki Nio_Thales Leite _ARTISTAS
CONVIDADA(O)S Fabricio Lopez_Ricardo Ventura_Gabriela Machado_Tonico Lemos Auad_Carlos
Fajardo_Leya Mira Brander _ GRUPO DE CRITICA Antdnio Ewbank_Carlos Eduardo Riccippo_Cayo
Honorato_Liliane Benetti_Marcio Harum_Paulo Borghi_Caué Alves_Fernando Gerhein_Frederico
Coelho_Magndlia Costa_Patricia Wagner_Rodrigo Moura PREMIO AQUISIGAO Antdnio Dorta_
I o Galender_Daniel de Paula_Flora Leite _PREMIO RESIDENCIA Bruno Storni (Hangar)

COMISSAO DE SELEGAO Ana Maria Tavares_Ana Maria Belluzo_Moacir dos Anjos_
José Augusto Ribeiro_Fernanda Lopes _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Aline Guarato_Paulo
Nimer PJ_Pedro Franga_Sandra Lapage_Claudia Hersz_Marlene Stamm_Fabio Riff e Guga
Szabzon_Marina Rheingantz_André Ricardo_Anton Steenbock_Celina Portella_Clara lanni _
ARTISTAS CONVIDADA(O)S Edgard de Souza_Eurico Lopes_Egidio Rocci_Mabe Bethdnico_Alex
Cerveny_Lenora de Barros _GRUPO DE CRITICA Eurico Lopes_Antdnio Ewbank_Bitu Cassundé_
Carlos Eduardo Riccioppo_Cayo Honorato_Liliane Benetti_Mdrcio Harum_Paula Borghi_Ana
Magalh&es_Anselm Jappe_Carla Zaccagninni_Célia Barros_Felipe Scovino _PREMIO AQUISIGAO
iﬂla Hersz_Marlene Stamm_Paulo Nimer PJ_Pedro Franga

COMISSAO DE SELEGAO Kikki Mazzuchelli_Nilton Campos_Orlando Maneschy_ Marcio
Harum_Tiago Almeida _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Rafael RG_Mércia Beatriz Granero_Rodrigo
Cass_Rodolpho Parigi_Jimson Vilela_Chico Togni_Daniel Escobar_Keyla Sobral_Maira de Neves_
Newton Goto_Pedro Wirz_Thiago Gongalves _ARTISTAS CONVIDADA(O)S Sérgio Bonilla e Luciana
Ohira_Carla Zaccagnini _Fyodor Pavlov-Andreevich_ f. Marquespenteado e Sergio Funari _Paulo
Climachauska_Marcelo Cipis _ PREMIO AQUISIGAO Daniel Escobar_Jimson Vilela_Rafael RG _
PREMIO RESIDENCIA Keyla Sobral (Instituto Hilda Hilst = SP) _ GRUPO DE CRITICA Anténio Ewbonk
Bernardo Mosqueira _Carlos Eduardo Riccioppo_Cayo Honorato_Daniela Castro_Liliane Benetti_
I Borghi_Renan Araujo_Samuel de Jesus_Tales Ab’Saber_Tobi Maier

COMISSAO DE SELEGAO Fernando Oliva_José Spaniol_Marta Mestre_Marcio Harum_Maria
Adelaide Pontes _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Jaime Lauriano_Mai-Britt Wolthers_Renata de
Bonis_Rodrigo Sassi_Alexandre Branddo_Vitor Butkus_Zed Nesti_Marcio Shimabukuro (Shima)_
Ana Mazzei_Bdarbara Wagner e Benjamin de Burca_Henrique César_Vitor Mizael _ARTISTAS
CONVIDADA(O)S Martha Aradjo_Thiago Bortolozzo_Rubens Mano_ Nazareno Rodrigues_Edith
Derdyk _Monica Nador_ RESIDENCIA ARTISTICA Dirceu da Costa Maués (Phosphorus S&o Paulo)_
Isabel Falleiros Nunes (Instituto Sacatar- Bahia)_Luisa Nébrega Silva (Instituto Hilda Hilst - S&o
Paulo)_PROPOSTA CURATORIAL Ligia Nobre e Carolina Tonetti _ GRUPO DE CRITICA Ana Luisa
Lima_Arfuro Gamero_Bruno Mendonga_Daniela Castro_Jacopo Crivetti Viscont_Leonardo
o Mério Gioia_Paulo PortellaFilho_Renan Aradjo_Tatiana Ferraz_Thais Rivitti_Tiago Santinho

COMISSAO DE SELEGAO Julia Rebougas_Sérgio Romagnolo_Tobi Maier_Marcio Harum_
Maria Adelaide Pontes _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Daniel Bilac_Daniel Lie_Denielle Fonseca_
Luiza Baldan_Marie Carangi_Marssares _ Pedro Caetano_Renato Valle_Romy Pocztaruk_Tatiana
Cavinato_Vijai Patchineelam_Viviane Teixeira _ARTISTAS CONVIDADA(O)S Fébio morais_Lydia
Okumura_Teresa Viana_Vitor Cesar_Enrico Rocha_Wagner Malta Tavares

_RESIDENCIA ARTISTICA Carlos Pileggi (Elefante Centro Cultural - Brasilia, DF)_Ewa Priester (Z\Ye)

S&o Paulo)_Leandro Nerefuh (Espauo de Arte Contempordneo - Montevidéu, Uruguol) _PROJETO
CURATORIAL Felipe Scovino _GRUPO DE CRITICA Bruno Mendonga_Ana Luisa Lima_Tiago
Santinho_Daria Jaremtchuck_Renan Araujo_Mario Gioia_Daniela Castro_Guilherme Bueno_
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-Nobre_Beofriz Lemos

COMISSAO DE SELEGAO Giselle Beiguelman_José Augusto Ribeiro_Ricardo Resende_Marcio
Harum_Maria Adelaide Pontes _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Alan Adi_Alessandra Bochio e Felipe
Merker Castellani_Annalsrael_Bruno Miguel_Daniel Jablonski _Flora Rebollo_Gian Spina_Gustavo
Torres_Mauricio Adinolfi_Odaraya Mello_Tiago Mestre_Yuli Yamagata _ARTISTAS CONVIDADA(O)S
Bruno Faria_Falves Silva_Grupo Nervo Optico_Jota Medeiros_Luiz Roque _RESIDENCIA ARTISTICA
Fellipe Eloy (JAMAC - Jardim Miriam Arte Clube, S&o Paulo)_Michelle Sommer (Museo Experimental
del Eco, Cidade do México/México)_Roberta Carvalho (JA.CA - Jardim Canadd Centro de Arte
e Tecnologia — Nova Lima/MG) _PROJETO CURATORIAL Juliana Monachesi _GRUPO DE CRITICA_
Ana Albanide Carvalho_Ana Luisa Lima_Ana Maria Maia_Bruno Mendonga_ Clarissa Diniz_Diego
-s_Fabrl'cio Jorddio_Marta Ramos-Yzquierdo_Renan Araujo_Sanzia Pinheiro_Tiago Santinho

COMISSAO DE SELEGAO Ivo Mesquita_Mario Ramiro_Ménica Nador_Maria Adelaide
Pontes_Nathalie Schreckenberg _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Andréa Tavares_ Affonso Uchoa
e Warley Desali_André Griffo_Aline Dias_Bruno Brito_Bruno Ferreira_Cristiane Mohallem_Felipe
Fittipaldi_Coletivo Filé de Peixe_Filipe Barrocas_Gabriela Celan_Thalita Hamaoui _ARTISTAS
CONVIDADAS Dora Longo Bahia_Rosana Paulino _PROPOSTA CURATORIAL Raphael Fonseca_
PREMIO PESQUISADOR Janaina Barros_Marcela de Souza _GRUPO DE CRITICA Tiago Santinho_

aria Maia

COMISSAO DE SELEGAO Agnaldo Farias_Lisette Lagnado_Luiza Proenga_Maria Adelaide
Pontes_Marisa Bueno _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Aline Motta_Anna Costa e Silva_Carlos
Monroy_Elaine Arruda, Gsé da Silva_Juliana Frontin_Marllos Bakker_ Monica Ventura_
Raylander Martis_Santidio Pereira_Carlos Pinheiro e Carla lombardo_Leonardo Remor e Denis
Rodriguez_Ricardo Burgarelli e Horténcia Abreu_Wagner leite Viana e Janaina Barros _ARTISTAS
CONVIDADA(O)S Debora Bolsoni_Henrique Oliveira _GRUPO DE CRITICA Alexandre Araujo Bispo_
Camila Bechelany_ Diane Lima_Fabricia Jorddo_Julia Coelho_Leonardo Araujo Beserra_Maira
-’olen’re_PaoIo Fabres

COMISSAO DE SELEGAO Bitu Cassundé_Claudinei Roberto da Silva_Paulo Henrique Silva_
Maria Adelaide Pontes_Diana Tsonis _ARTISTAS SELECIONADA(O)S Alexandre Alves, Carolina
Cordeiro, Caroline Valansi, Claudia Nén, Edilson Parra, Evandro Prado, Julia Panadés, Junior
Pimenta, Larissa Schip, Luciana Paiva, N6 Martins, Paul Setdbal, Rafael Vilarouca_Raquel Nava
_ARTISTAS CONVIDADA(O)S Denilson Baniwa_Renata Felinto_Virginia de Medeiros _GRUPO DE
CRITICA Alexandre Araujo Bispo_André Pitol_Camila Bechelany_Fabricia Jord&o_Leno Veras_

rdo Araujo Beserra_Maira Vaz Valente_Paola Fabres

COMISSAO DE SELEGAO Diane Lima_Hélio Menezes_Marcelo Campos_Marcio Harum_

Maria Adelaide Pontes
_ARTISTAS SELECIONADA(O)S Alice Lara_Ana Clara Tito_Bruno Novaes_Charlene Bicalho_Denise
Alves_Elilson_Held Sanvoy_lagor Peres_Amador e Jr. Seguranga Patrimonial Ltda (Antonio
Amador e Jandir Jr.)_Lidia Lisboa_Luana Vitra_Moara Brasil_Peter de Brito_Rafael Bqueer _
ARTISTAS CONVIDADA(O)S Daiara Tukano_Genilson Soares_Rommulo Vieira Conceigdo_Ventura
Profana _GRUPO DE CRITICA Amanda Carneiro_André Pitol_Cintia Guedes_Diran Castro_Leno
Veras_Linga Acacio_Luiza Proenga_Renato Araujo Silva_Tiago Gualberto
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