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Nos tdltimos anos, tem crescido no mundo da
arte internacional o desejo de “desaprender” os
métodos, o vocabulario e as rotas ja estabeleci-
das e saturadas do seu campo profissional, sendo
a Documenta de Kassel de 2017 talvez o exem-
plo mais evidente deste fenémeno. A exposigio
trazia essa ideia no titulo, Learning from Athens
(Aprendendo com Atenas), € pela primeira vez
na sua histéria se dividia entre duas cidades. O
mais prestigiado evento da arte contempora-
nea, que ocorre a cada cinco anos na cidade de
Kassel, na Alemanha, buscou novas formas de
comunicag¢do com o publico, suspendendo, por
exemplo, as fichas técnicas com informagdes
conceituais sobre os trabalhos apresentados sob
o pretexto da avalanche textual que j4 existe no
meio e com a intengio de incentivar a audiéncia
a buscar referéncias por conta prépria, mesmo
contendo varios trabalhos especialmente en-
comendados para o certame. Pressupor que o
publico local domine as ferramentas teéricas ja
comuns no meio artistico internacional n3o foi
a Unica expressdo de arrogincia dos organiza-
dores. A forma de atuagio do time curatorial no
contexto ateniense, isolando-se dos agentes lo-
cais e usando os espagos da cidade para receber
o contetido engendrado pelo seleto grupo, tam-
bém espelha a maneira recorrente de atuagio do



mundo da arte: apropriar-se dos signos, do
léxico, dos lugares e dos materiais de grupos
¢ paises subalternizados para ampliar sua
linguagem e manter-se no poder, a0 mesmo
tempo em que se instrumentalizam as pautas
sociais € se cria um engajamento superficial.
Como fazer diferente? Como profissionais da
arte podem construir pontes genuinas com
outros grupos?

Nao temos respostas, mas estamos em

plena busca de possibilidades. Aprender real- |

mente com um lugar e construir um processo
que seja significativo para as partes envol-
vidas é uma tarefa complexa, delicada e de
longo termo, e estas tém sido as premissas do

projeto Residéncia Belojardim. Nio queremos *

importar modelos ja consolidados mundo
afora e bastante populares, mas que nio
condizem com a realidade de Belo Jardim e
do seu circuito artistico; por isso, nos Gltimos
dois anos, temos experimentado formatos de
intervengdes e perfis de artistas para consoli-
dar nossa imers&o na cidade.

A segunda edigo da residéncia ocorreu
com o artista Carlos Mélo — assim como o
primeiro artista residente, Marcelo Silveira,
outro filho do Agreste pernambucano —, que
Jjé era familiarizado com Belo Jardim e com
sua cena cultural. Numa de suas incursées na
cidade, soube da existéncia da comunidade
quilombola do Barro Branco, e a forma como
ela era percebida pela populacio urbana da
cidade chamou-lhe a atencio, fomentando
nele o desejo de desenvolver algum trabalho
" no lugar e com seus habitantes. O convite
para participar da Residéncia Belojardim foi a
ocasido ideal para materializar este encontro,
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Diferentemente de Marcelo Silveira, que
abriu o projeto com uma proposta que ati-
vava a relagio com vérios locais ¢ pessoas
distribuidos pela cidade, numa intervencao
de ordem panorimica e horizontal, Carlos
focou-se numa conexo aprofundada com o
territ6rio e os moradores do Barro Branco.
Nas mios do artista, a Fabrica Mariola
transformou-se no Espaco Oco, uma espé-
cie de 4ncora de experimentacéio no distrito
urbano aberta para artistas locais e da regido
apresentarem  trabalhos em performance,
enquanto era tecida a trama de seu traba-
lho: cuidadosas etapas para a realizagio de
barro oco, seu primeiro média-metragem. E
importante salientar que o Espaco Oco nio
era um apéndice da residéncia, dado que a
prética artistica de Carlos Mélo engloba o
fomento a jovens artistas e a interlocugio
com eles, mas parte constituinte deste modo
de ativar o espago a partir das relagGes com
as pessoas e o entorno.
Os dois meses de residéncia tornaram-
-s¢ quatro. Realizar responsavelmente um fil-
me com uma comunidade quilombola neste
momento de grande tomada de consciéncia
da persisténcia das estruturas coloniais no co-
tidiano brasileiro envolvia um processo denso
e zeloso de escuta e de analise, Nao se queria
repetir o secular roteiro colonialista e extrati-
vista do homem branco adentrando um terri-
t6rio desconhecido para exotizd-lo 20 mesmo
tempo em que silencia as vozes e a vida locais
em prol de seu proveito préprio. Para Carlos
Meélo, ficou evidente de partida que o roteiro
do filme deveria surgir da escuta atenta da co-
munidade e de sua lenta integragio naquela

paisagem, buscando acessar uma maneira
de existir que o artista denominou “devir-
-quilombo”. Adepto da psicandlise e entu-
siasta do trabalho desenvolvido pelo Nucleo
da Subjetividade implementado por Suely
Rolnik na PUC-SP, o artista buscou no ma-
peamento de sintomas da comunidade a rota
para a estruturagéo de seu média-metragem.
Seu orientador deste processo foi Tarcisio
Almeida, integrante do nucleo que passou
quinze dias em intenso contato com o artista
e a comunidade. Desta convivéncia, saltaram
palavras-chaves, imagens e situagdes que fo-
ram norteando a construgio de um roteiro.

A fase seguinte foi preparar a comuni-
dade para ser filmada. Garlos Mélo néo dese-
java fazer um documentario, nem uma ficgao,
ja que ele nio é um documentarista ou cine-
asta, mas queria criar linguagem a partir da
vivéncia das pessoas que encontrou no Barro
Branco. Tencionava orquestrar a espontanei-
dade da presenca dos participantes em cenas
presenciadas na convivéncia ou imaginadas
por ele. Para alcangar este resultado, foi con-
vidada a atriz Erlene Melo, pernambucana
radicada no Sudeste, para ministrar um
workshop de preparagio de elenco. O desa-
fio era tornar natural a presenca de cameras,
equipe de filmagem e direcdo para sujeitos
n3o habituados com o campo cénico. O de-
sejo era de que nao assumissem personagens,
mas que fossem, na medida do possivel, eles
préprios. A oficina durou dois dias e reuniu

criangas, jovens, adultos e idosos. O principal
trabalho era sentir o proprio corpo por meio
da respiracio e da meditagdo e compreender
o impacto de sua existéncia no mundo e no

outro, Segundo os relatos de Erlene, o inicio
foi timido, mas, j4 no segundo dia, ninguém
queria que acabasse. Pulso, respiragdo e ver-
bo foram sincronizados para esta troca com
0 artista.

Outros profissionais de cinema foram
sendo incorporados no filme: o roteiris-
ta Sérgio Raposo e o diretor de fotografia
Camilo Soares, que orientaram e foram
orientados numa intensa troca entre agentes
de campos distintos. Apesar de jé ter realiza-
do intimeros videos nos ultimos vinte anos,
barro oco é o mais complexo trabalho em ima-
gem em movimento criado por Carlos até
agora. Aprender enquanto faz é uma peda-
gogia recorrente no Nordeste do Brasil, um
misto da urgéncia de ter que inventar porque
ndo ha alternativa e inventar como uma es-
tratégia de resisténcia e de transgressdo. No
processo, negociagdes de linguagens e de sa-
beres entre estes participantes foram sendo
ativadas para constituir um trabalho artistico
que se fia na convergéncia de poténcias cujo
objetivo ndo é narrar uma histéria, mas evi-
denciar sintomas e questdes.

Assim como toda a obra de Carlos
Meélo, barro oco foi construido a partir daqui-
lo que poderiamos designar como o devir da
linguagem: uma linguagem em constante es-
tado de metamorfose e que produz, em suas
infinitas mutagdes, imagens e sentidos que
ultrapassam o alcance semantico tradicional
das palavras. O interesse pela linguagem e
por sua capacidade de ser reinventada ja
aparece em varias obras anteriores, como
0S anagramas em neon que sugerem cor-
respondéncias poéticas entre as palavras



sem circunscrever os possivels sentidos que
emergem dalii IRACEMA, AMERICA;
AGRESTE, RESGATE. Ao longo dos anos,
“corpo”, “oco”, “barroco”, entre outros ter-
mos, surgiram em contextos distintos e em
diferentes momentos atrelados & obra de
Carlos Mélo, a cada vez agregando novos
sentidos as palavras. Foi durante uma via-
gem ao México, no inicio de 2018, que o ar-
tista ouviu uma frase que o marcou: “O osso
¢ um barro branco e oco.” A comunidade
quilombola do Barro Branco, aquela altura,
Jja habitava sua imaginagio; os 0ssos, por sua
vez, sdo um motivo recorrente em desenhos
e esculturas produzidos na tltima década;
Jja a ideia de “corpo oco” se firmou como
um dos conceitos fundamentais de sua obra.
[A linguagem como criadora de mundos ou
de modos de estar no mundo foi, portanto,
mais uma vez, o elemento instigador primei-
i ro do filme barro oco. Como é caracteristico
‘da metodologia do artista, o trabalho se
desenrolou de forma n3o linear, resgatando
e ressignificando elementos que permeiam
todo o seu corpo de obras.

O mote do filme era a construgio de
uma escultura de ossos de boi que atravessas-
se o territorio reivindicado pelos quilombolas
€ as terras do vizinho que néo reconhece este
direito. Enquanto os ossos eram arregimenta-
dos e preparados por moradores € equipe, a
tenda principal onde a comunidade se reunia
era reconstruida apés um incéndio iniciado
de forma misteriosa. Uma estrutura linear
que trespassa € uma estrutura circular que
agrega se tornavam indice das lutas locais
captadas pelo artista. Elaine Lima, a lider
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do Barro Branco, tornou-se a protagonista
do média-metragem; e seu cotidiano e pen-
samento, os fios condutores da obra. Cicera,
outra lideranga da comunidade, é a segunda
protagonista, assinalando um contraponto
confessional de atuacio no lugar.

Até o dia de exibi¢io de barro oco para
a comunidade quilombola do Barro Branco,
o0 Espago Oco recebeu visitantes convidados
para fazerem falas publicas, trocarem ideias
com a cena local e a equipe do projeto, além
de acompanharem o andar do trabalho:
Marcus de Lontra Costa, Lorane Barreto,
Suzy Okamoto e Mariana de Matos. De suas
visitas, surgiram textos que alimentaram nos-
so site e esta publicagdo, o que gostariamos
de agradecer enormemente. Longe de querer
esgotar esta experiéncia de Carlos Mélo na
Residéncia Belojardim, estes veiculos de comuni-
cagdo sdo formas de repassar minimamente
para a esfera publica o que foi vivenciado
em momentos de grande intensidade com os
participantes de cada etapa do projeto e ex-
plicitar um contexto para uma obra que ga-
nha o mundo. Com barr oco, a luta do Barro
Branco ¢ disseminada mundo afora. Com
este filme, o artista nfio pretende resolver os
embates deste povo, mas colaborar de sua
forma para a amplificagdo de sua voz.
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