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Concebida in vitro durante o SPA 2006, a Tatui esta de volta. Esta segunda edi¢do conta com
0 apoio da Fundagéo de Cultura da Cidade do Recife, o0 que possibilitou construir uma
revista mais robusta e colorida.

A principal novidade € a presenca de colaboradores (artistas, criticos e curadores) que
ajudaram a compor uma Tatuf plural. Ao agregar outros — pessoas, idéias, textos —, a Tatui se
aproxima do que temos vislumbrado: que esta seja um espaco de interlocugéo e reflexdo
sobre arte e subjetividades.

Agradecemos, portanto; a solicitude de todos aqueles que participaram da Tatui, bem como a
disposicdo da Prefeitura do Recife em acreditar no nosso trabalho.

E desejo nosso que esta revista seja tio prazerosa de se ler quanto é de se fazer!

Sei que muitos quando se deparam com um texto critico esperam o “sim” ou 0 “ndo”. O que a
obra quer dizer? Ela é boa ou ruim? E, no entanto, a obra sé tem a dizer aqueles que tém
ouvidos para. E se ela Ihes fala, entéo, terdo condicdes de responder a si mesmos se é boa ou
ruim. Se querem minha opinido: obra boa € aquela que me faz querer calar para ouvi-la.
Existem trabalhos que acabam nos desagradando ou pelo contetido ou pela forma, ou por
ambos. Mas se forem capazes de gerar pensamentos reflexivos... Conseguimos apaziguar pelo
menos uma questao.

Intriga-me a imagem de Paulo Meira destruindo réplicas de sua cabeca - que também estdo de
olhos vendados. As tentativas, as repeticdes levam-nos a acreditar que ndo havera um fim. E
que a sua sina é continuar nessa esquizofrenia de destruir-se a si mesmo. E o ter que - ainda
que haja a possibilidade do chegar a lugar nenhum. Vontade de destruir a situacdo presente e
perene. Destruir sua propria cegueira. Destruir a cabega-feita e libertar passaros-pensamentos.
Passaros tém melhor senso de direcao...

O que a obra quer dizer? Bom, essa é uma questéo que ndo posso Ihes dar por resolvida.
Confesso que em Marco Amador — Cursos ainda existem muitas imagens que ndo consigo
absorver — como o olho na mao do narrador, ou o garcom albino. Eu ainda tenho muito a
percorrer. Fazer-me dar tantas voltas quanto eu achar necessarias. Perceber possibilidades ao
caminhar naquele emaranhado de estradas-significados, e por fim, ganhar o certificado:
participou do curso “critico de arte ndo sabe nada, mas finge que”. Recomendo que fagam
seus proprios cursos. Certifiguem-se.

<Head> por- ANA Luisa Lima.<ie>




Silvia Paes Barreto.

Se alguém estiver esperando alguma coluna do Alex na Tatui que se apresente para
fazer a cobertura jornalistica das exposigOes freqiientadas pela Alta. E ndo fiquem tdo felizes
com os espumantes servidos no terraco do remodelado centro cultural mantido pelo banco
cheio da grana, pois provavelmente foram comprados com 0 nosso suado dinheirinho através
de mecanismos de rendncia fiscal. Mas, 0 que fazer se precisamos de espacos expositivos de
qualidade onde desaguar a producdo artistica local, e ainda mais de glamour, de espumantes e
caviar nestas exposices?

1. De quando proposigdes artisticas nos pdem diante de dilemas éticos.

0 que pensar quando a frente de um barraco de invaséo, deslocado para ser exposto
em uma sala de museu, aspirar ao imido olor da matéria de que era feito e sentir o cheiro
avesso de gente entranhado nas tabuas, nos méveis, vindo do interior?

Ante o impacto da presenca aos poucos tentei ordenar os pensamentos a fim de deslindar o
meu embaraco. A principio a repulsa. Indignou-me a feilira da miséria. Mas logo pensei se
aquela sensacio de choque, ativada na proximidade fisica a algo normalmente distante, seria
algo parecido com um éxtase estético e me culpei pela anuéncia a estetizagdo do barraco. Em
seguida indaguei se o barraco deslocado era arte. A questdo repetida e dita irrelevante por uns,
teria de ser considerada aqui, pois, sabendo que a motivacdo de Marcio Almeida ndo era a de
reverenciar Duchamp, que necessidade havia em exibir o barraco? Porque, se uma familia
habitara ali de fato era ético expd-la dessa maneira?

O barraco ndo precisava estar, mas estava e podiamos senti-lo, mais que entendé-lo. Instigava-
me. Serve para isso a arte também. Culpo-me por pensar nele como a feia cara da cidade. O
barraco transportado para 0 museu indicia os deslocamentos na urbe. Deslocamentos forgados
de familias, seja por politicas publicas, seja por especulacdo imobiliaria. Fez-me pensar também
na porosidade entre arte e sociedade que a proposta do artista traz. Logo percebo que seria um
erro ingénuo pensar que o dado social no trabalho de Marcio estaria no fato dele ter
transferido todo o dinheiro da bolsa para a compra de uma moradia mais adequada a dignidade
de uma familia. Ato louvavel, contudo, tendo a pensar que a forga do seu ato artistico esta no
que tem de politico.

A meu ver, “O novo ou o nada” toca em questdes de visibilidade e insercdo, contra a
desqualificacdo de pessoas moradoras de areas de invaséo. Condenamos a invisibilidade
aqueles que moram em barracos como se a insalubridade das moradias precarias fosse o reflexo
do caréter de quem nelas habita. “O novo ou o nada” traz a cena publica aqueles que néo
ascendem a categoria de vizinhos, mesmo quando estdo morando bem a nossa frente.

Arte e socliedade

Um video acompanhava a instalagdo e nele esta registrado o processo de negociacéo
para a troca do barraco por uma casa escolhida pelo artista. Permanecem os questionamentos.
O artista faltou com a ética ao tirar proveito de uma situagéo de poder para negociar uma troca
com aquela familia? Em outras palavras, ele se beneficiou da vulnerabilidade daquela familia?
Fosse outro artista talvez, mas Marcio Almeida tem um longo trabalho de investigagdo em torno
dos deslocamentos. Também se importa com afetos, apegos, aos lugares e seus nomes. Ao
mostrar que mesmo nessas familias vulneraveis hé apego as coisas e ao lugar de moradia,
Marcio desencavou uma série de significados acerca das questdes citadinas. Ao nos franquear a
negociacdo dessa troca cobra-nos uma reposta diferente da mera desconsideragéo do problema
das populacdes que habitam esses enclaves de pobreza.

A seguir algumas palavras de Marcio Almeida sobre estas e outras questdes de “O novo ou 0
nada”:

Tatui: Como se deu a negociacao para a troca?

Marcio Almeida: Eu dizia o tempo todo nas negociaces que eu ndo estava sendo um cara
bonzinho. Eu dizia que estava trocando um trabalho por outro. N&o chegava falando “ah, vocé
ganhou o caminhdo do Faustéo”, sabe? Busquei alertar de que a troca envolvia perdas, e que
estas talvez fossem mais violentas do que meramente perder um guarda roupa, um fogdo,
perder qualquer coisa dessas.

Tatui: Quanto tempo demorou a negociagao?

MA: Eu recebi varios ndos, e teve casos de pessoas
que ndo me receberam. Eu fiz uma matéria no
jornal antes, pra poder ir com um jornal na méo
dizer que realmente eu era um artista plastico que
tinha esse projeto, meio que para me documentar.
Inclusive no video tem um cara que s aparece em
fotografia, de costas, pois ele ndo permitiu que eu
filmasse. Ele ficava de costas o tempo todo, mal
falou comigo.

Tatui: Qual a importancia dessa negociagdo para o
trabalho?

MA: Esse trabalho tem uma abertura de reflexdes




que eu mesmo ndo tenho controle a respeito. O que eu ja conversei e falei a respeito desse
trabalho, vejo que cada vez que converso novas reflexdes surgem. E uma coisa muito bacana é
que, por exemplo, somente aos poucos eu fui me dando conta de que a importancia desse
trabalho para mim era a agéo e que eu n&o tinha 0 minimo interesse em montar esse barraco
em outro lugar depois.

Tatui:Vocé se deu conta depois que o0 importante era a negociagao?

MA: A negociagdo e a ago, assim, por exemplo, o trabalho era essa mudanca da familia. Na
verdade se me chamassem para expor esse barraco hoje, eu ndo estaria afim. Faria muito mais
sentido pegar a grana do transporte e fazer outra agdo. Eu acho muito mais interessante porque
€ uma coisa que é do momento, que ¢ a aco, que é performance. E como antes com o GPS
quando eu rodava pela cidade, sozinho, sem que ninguém soubesse, criava umas rotas, e isso
era o trabalho...

Tatui: E vocé ndo registrava?
MA: Eu acho que meu trabalho ndo precisa de registro... ele é a acdo.

Tatui: Quais seriam as implicacdes éticas de “O novo e 0 nada”, como foi que ele repercutiu?
MA: Esse trabalho mexe em coisas, por exemplo, do poder do artista de ter a moeda para
negociar, entdo isso te coloca numa situagéo de poder. Eu tinha a casa que era melhor da que o
cara morava, e de certa forma isso me colocava numa situacéo de poder. E eu o tempo todo
queria mostrar que a relacdo néo era essa, que a relacdo era a de troca de trabalho, grosso
modo, era como se eu estivesse trocando uma casa em troca de uma escultura para 0 meu
trabalho. Eu explicava para eles que ndo estavam me dando um barraco, uma situacdo de
miséria dele.

Tatui: Vocé explicitava para a familia de que o barraco seria valorizado de outra maneira, como
um objeto artistico?

MA: Fiz com que eles participassem de todas as etapas inclusive na mostra a familia estava Ia.
Eu queria que eles fossem para entender o que estava pretendendo.

2. De quando pequenos e grandes delitos tém que ser algados a categoria de artisticos
para salvar a pele de seus proponentes. E do tipo de delingliente cuja habilidade
principal é romper a resisténcia dos limites apenas com a cadéncia de sua respiracao.

<tead>0S SIS Crimes" <tite>

Cinco atos criminosos que participei e que talvez possam ser chamados arte.
(videos)
Por: Lourival Batista

E um trabalho que s6 existe quando usado, como uma vestimenta, uma capa, mas a obra se
completa com uso das pessoas. Porém, depois da morte de Hélio Oiticica, muitas vezes, quando
suas obras sd0 expostas, nao se pode toca-las, ou quando tocadas, sao réplicas. Neste dia, la
pelos idos de 2001, roubei uma peca, passei mais ou menos um dia com ela. Filmamos tudo. O
museu ameagou-chamar a policia e entdo devolvi no dia seguinte. O video com o resto da
montagem se tornou uma instalagdo, mas nunca montei. Eu me lembro que, neste dia do
roubo, eu estava com o0 ego suficientemente inflado a ponto de fazer este ato, pois haviamos
ganho, eu e Dani, um prémio na 1° Mostra Rio de Arte Contemporanea.

Para salvar a pele de seus proponentes. E do tipo de delingtiente cuja habilidade principal é
romper a resisténcia dos limites apenas com a cadéncia de sua respiragéo.

"Os cinco crimes”

Cinco atos criminosos que participei e que talvez possam ser chamados arte.
(videos)

Por: Lourival Batista

1. Parangolé

E um trabalho que so existe quando usado, como uma vestimenta, uma capa, mas a obra se
completa com uso das pessoas. Porém, depois da morte de Hélio Oiticica, muitas vezes, quando
suas obras sd0 expostas, ndo se pode toca-las, ou quando tocadas, sdo réplicas. Neste dia, 1a
pelos idos de 2001, roubei uma peca, passei mais ou menos um dia com ela. Filmamos tudo. O
museu ameagou chamar a policia e entdo devolvi no dia seguinte. O video com o resto da
montagem se tornou uma instalagdo, mas nunca montei. Eu me lembro que, neste dia do
roubo, eu estava com o ego suficientemente inflado a ponto de fazer este ato, pois haviamos
ganho, eu e Dani, um prémio na 1° Mostra Rio de Arte Contemporénea.

2. Noninoninono
(video no qual detonamos com tinta branca numa noite varios
cartazes/outdoors de politicos durante a eleicdo de 2002 para presidente)



3. Uma performance do Mongus no posto 9 da praia de Ipanema: Mongus vai ao fundo do
mar e por um aviso da produgéo do filme os salva-vidas acham que ele esta se afogando. Véo
salva-lo e chamam o “Aguia”, um helicoptero que naquele dia ja salvara vérias pessoas de
afogamentos reais. A cena € linda. Oscar de melhor produgéo para Telephone Colorido do
cinema nacional: helicoptero em 30 minutos. Mongus volta a praia num voo espetacular sobre
a praia de Ipanema. Ainda tem uma entrevista do salva-vidas e uma trilha de Fausto Fawcet de
quebra.

4. Passar o filme proibido "Di", de Glauber Rocha, que ele fez no
enterro de Di Cavalcanti (grande pintor modernista brasileiro) e a
familia de Di proibiu na justica a exibi¢do. Ava, filha de Glauber, pode me conseguir o filme.

5. artraffic

E 0 seguinte. Quando cheguei na Franca comecei a fumar haxixe com tabaco,

como todo mundo 4. Ndo me adaptei, ndo conseguia nadar no porto de

Marseille. Pensei num jeito diferente de fumar, como eu fumava no

interior de Pernambuco, quando morava la em S&o José do Egito. Enfiei a

pedra de haxixe numa agulha, queimei, soprei e ela ficou em brasa

soltando uma fumacinha. Depois foi s aspirar a tal fumacinha. Para ter

sempre a mao, passei uma linha no buraco da agulha e amarrei-a no

pescogo. Foi entdo que percebi que se tratava de uma linda pega

plastica, e como era o dia da independéncia de Mogambique, intitulei-a

"Collier du Mozambique". Fiz um manual de instrugdes desenhado em PB e

xerocavel, e uma sequéncia de fotos que explicavam como usar. Comecei

a vender cada colar pelo valor de cinco Euros, junto com o manual de instrugdes

ARTRAFIC. Fiz uma exposi¢do em Paris em novembro passado, no Palais de Port Doré, e vendi
bastante. Empolguei-me, pois esta foi a pe¢a que mais vendi. S6 tinha vendido dois quadros em
1996 por pregos irrisorios e agora sou um artista comercial. O engracado é que varias pessoas
compraram para fumar no mesmo momento e outras até emolduraram junto com a xérox do
manual de instrugdes. Dai o projeto tomou corpo. Fiz uma performance na Ecole Superior d'art
de Avignon, que consistia em fumar um “Colier du Mozambique” e tentei expor na Ecole
Superior d'Art de Aix-en-Provence onde eu fazia uma residéncia. Mas o diretor me disse: "j'ador
le travail, mais désolé, ici c'est une école publique”. Entdo eu expus outros 7 trabalhos,
inclusive um video que se chama "désolé" e escrevi um texto sobre esta situagdo na parede da
galeria;

"eu tenho também outro trabalho que se chama, "Le Collier du

Mozambique" para expor. Talvez o trabalho mais forte que produzi aqui

na Franga, mas é impossivel mostra-lo, pois aqui é uma escola

publica, mesmo que todo mundo fume muitas coisas aqui na Franca.

Bem, é assim mesmo, vou guardar este trabalho para minha exposi¢do no

Depois, continuei as aventuras. Eu e minha amada Marion fomos parados na fronteira da Suica
com a Franca e os policiais encontraram metade do haxixe. Talvez eu fosse deportado e pagasse
uma multa, mas tudo se esclareceu quando mostrei 0 manual de instrugdes e revelei a arte
embutida na atitude (gostei desta expressdo). Eles apreenderam o que acharam, disseram que
iam expor o panfleto numa vitrine do bureau da policia da fronteira e nos liberaram. Pela
atencdo de um dos policiais em relacdo a minha explicagdo acho até que ele fumava, pois quase
todo mundo fuma haxixe na Franca. Uma coisa é certa, ele aprendeu direitinho. Eles realmente
6 engrossaram quando pedi para registrar aquele momento. Mas tudo deu certo no final.

A Ultima etapa do projeto em andamento foi trazer o haxixe para cd,

quando voltei da Franca. Embalei, coloquei na mala e fotografei todo o

processo. Fotografei minha parandia no avido Marseille-Paris-Rio-Recife e a mala chegando aqui.
Nenhum problema, exceto o lap top que ndo declarei e tive que pagar mil reais de impostos na
alfandega. Bem no comego desta sequiéncia de fotos, que chamo de ARTRAFIC
INTERNACIONAL, dou um beijo em Marion e, no fim, minha filha Inga Maria me d& um beijo. E
lindo.

Tenho vendido bem aqui no Brasil, por 10 Euros. O aumento do preco é proporcional a ndia
durante a viagem. Fiz uma exposi¢&o no Rio de Janeiro, na galeria Gentil Carioca e acabei
vendendo todo o meu estoque de haxixe. Comuniquei-me com alguns amigos na Franga que
me mandaram mais, registraram todo o processo 14 e eu também o fiz aqui na chegada no
Brasil. Estou com um pouco de medo de levar o material de trabalho. Agora acabo de ser
convidado para esta exposicdo em Weimar, Alemanha, e preciso arranjar um jeito de conseguir
este trabalho, e levar mais haxixe...

Queria falar uma coisa mais a respeito. Esta discusséo sobre se as coisas s80 arte ou ndo esta um
pouco defasada. Uma pintura hoje, qualquer coisa pintada sobre uma superficie, ninguém
questiona se é ou ndo arte. Pode-se dizer que é ruim, mas é arte.

Realmente esta discussdo é meio brega, mas no caso do artrafic (o quinto crime desta obra) ela
veio pra cima com forca. E que nestes trabalhos, s6 0 conceito pode justificar uma n&o punico.
Nestes casos, meu filhinho, se eu ndo convencer, vou acabar sendo preso. E obrigatéria a
performance do convencimento, de si mesmo até. Se vocé ndo tiver certeza, ndo convence a
ninguém, como no caso da fronteira Suica/Franca.

<Head> por: Lorival Batista. <title>




3. E do crédito a ser conferido aos liquidos com alta gradagéo alcodlica como vetor para
a criacdo coletiva por grupos de artistas na cidade: arte, vicio e sociabilidade.

Quem n&o viu Clarissa Diniz explanando os mecanismos de legitimac&o artistica no
nosso meio, perdeu. Na apresentacdo dos resultados de sua pesquisa levada a cabo com o
apoio da bolsa do Saldo Pernambucano de Artes, dentre 0s tipos explicativos um deles chamou-
Ihe mais a atencdo por perpassar os demais. Chamou-o simplesmente de amor. A ligag&o entre
as pessoas, através da relacdo de amizade em vinculos afetivos perenes, favorece a que se
alcance a legitimagéo em questdo, pois funciona como uma alavanca as outras estratégias. Os
vinculos que estimulam a cooperacdo € a colaboragdo para fins coletivos, num agrupamento ou
numa rede de relagGes, funcionam de modo a que todos possam se comunicar e partilhar do
reconhecimento mdtuo como artista.
Dado o recado de Clarissa, chegamos ao que é da natureza de boa parte dos relacionamentos
de amizade: os vinculos necessitam ser continuamente reafirmados, em longos encontros, bate-
papos, reunides boémias regadas a muito alcool. A seguir, um relato exemplar dessa conexao
entre grupos de artistas e suas criagdes coletivas em meio a vivéncia da noite da cidade, nos
bares populares, na boemia.

<ead> " Templos do prazer" <ie-

Como quase disse Friedrich Nietzsche: sem o Bar a vida seria um erro. O Bar é o melhor lugar,
esta idéia de extensdo do lar, 0 aconchegante endereco para se encontrar 0S amigos, e como
sempre, falar do que se gosta e de tudo que acontece e etc. e tal. No Recife ndo poderia ser
diferente. Construimos varios ambientes onde nos encontravamos e além de criar e elaborar
muitos projetos bebia-se, 0 que era 0 melhor. Muitos destes lugares ainda sobrevivem em nossa
Cidade. Vamos nos concentrar em dois aos quais estive mais préximo e que freqlientava quase
que diariamente: o Bar Royal e o Bar do Seu Vital, dois lugares distintos, mais com
peculiaridades afins. O Royal foi fundado por Seu Ribeiro que tinha um pequeno fiteiro junto
ao Bar Gambrinus e que conseguiu abrir seu estabelecimento préprio na Rua Tomasina. Sua
clientela sempre esteve ligada ao movimento do porto e aos comerciantes do lugar. Durante
mais de sessenta anos o Bar Royal esteve presente na vida dos recifenses. O Atelier Quarta-Zona
de Arte instalou-se no Bairro do Recife Antigo e depois o Atelier do Cais, e alguns artistas
isoladamente comegaram a freqientar e trabalhar também no bairro. Eram os idos anos oitenta,
freqlientdmos varios bares da regido, o Bar do Fogdo, o OK, o Francks, o Seu Rainha,

0 Sdo Francisco, 0 Bar dos Gatos, 0 Bar da Charque, e outros que fogem da minha memoria.
Era neste ambiente que eu era casado sd até as 18:00 h. E muitas producdes foram
compartilhadas pelos amigos e pelas personalidades que flutuavam por ali. Noutros bairros da
cidade outros pontos existiam, o Cantinho das Gragas, 0 Panquecas, a Soparia, mais estavamos
tdo presentes no Bairro do Recife Antigo que elegemos o Bar Royal como QG de nosso grupo.
Nesta época conhecemos o Fernando, filho do Seu Ribeiro, que comecava a administrar o
estabelecimento. Como ele vinha da Faculdade de Design da UFPE, conhecia alguns artistas e
tinha um melhor atendimento. Desistimos do Bar Gambrinus, mesmo com toda a simpatia de
das Neves, o0 gar¢om que tdo bem nos atendia. O Royal tornou-se habitual e funcionava de
09h00 as 20h00. Depois de um tempo comegamos a freqiientar o Bar a portas fechadas,
chegando mesmo as primeiras horas da madrugada, onde éramos convidados a sair e tinhamos
que ir ao Extremo Oriente ou mesmo ao Grego, sempre dependia do nosso estado de
sobriedade. Descobrimos também o cardapio do Bar: a Dobradinha na sexta-feira, o pé de
porco no sabado. Instituimos 0 nome Cristina para a simpatica garconete, e muitos projetos
foram realizados: O Temporal PE, o0 video Sacrossantos-Eroticos, o Royal Academia de Artes
este Ultimo foi uma extensdo do Arte na Barbearia que também comegou na mesa de um bar__
as pinturas nos muros das fachadas com o grupo Carga e Descarga e muitas e muitas garrafas
de cerveja, cigarros, de todo tipo, homens e mulheres, de todo tipo, e muitos amores. No outro
lado da cidade, num bairro bem mais bucélico e ndo menos alcodlico, criou-se uma outra
confraria. No Bar do seu Vital, no Pogo da Panela, muitos poetas, fil6sofos, jogadores de
dominos, artistas, criticos e dancarinos de gafieira, se juntavam e ainda se juntam. Sambam,
contam estdrias e o melhor: bebem bastante. O atendimento impecavel e a cerveja super-gelada
s80 a razdo do nosso interesse pelo lugar, sem falar na calma e na boa energia que esta esquina
do mundo nos proporciona. Soube recentemente que uma Mini-Galeria de arte se instalou no
Bar e que um grupo de artistas estd com um atelier bem proximo. E é isto, somem o tempo que
ficamos nestas mesas, escritdrios etilicos onde tantos projetos séo mirabolantemente criados e
vamos constatar que talvez nossos dias fiquem bem mais presentes nestes templos do prazer e
da volUpia, que em nossos proprios lares. Resolvi escrever este texto no melhor enderego que
encontrei por aqui, o La Coupole, em Montparnasse. Neste lugar muitas idéias sobrevoaram o
ambiente e nada melhor que captar estas ondas que ainda permanecem por aqui.

<tead>por Mauricio Silva, Paris Janeiro de 2007.<ite>



<mapname:”ROd rigO Braga>

Descobri um dia desses, ou tdo somente, consegui, por fim, admitir a minha arrogéncia. Criatura
falante que sou, sempre tive opinido sobre tudo, ainda que, esporadicamente, junto a essa houvesse
uma ressalva explicita de que poderia mudar de opinido.

Talvez a salvacdo da minha alma esteja na arte. Nada mais me constrange tanto do que me deparar
com uma obra/proposi¢do/ambiente de arte. Eu, simplesmente, ndo consigo admitir que um artista
plastico faca seu trabalho por fazer. Essa € uma verdade quase religiosa em mim.

E por acreditar nesse preceito que nio consigo desdenhar aquilo que se chama arte. E preciso
empreender a busca do seu entorno, 0 mundo em que esta foi criada, 0 mundo que esta
estabeleceu. Acredito que toda obra tem uma chave que nos permite vasculhar seu interior, seu
intimo — que pode se revelar equivocado, fragil, pouco significativo.

Quando nos debrucamos a investigar arte, inevitavelmente, nosso olhar e pensamento criticos
exigem-nos bem mais do que um simples: gosto ou ndo gosto. E menos provavel ainda a afasia.

Nesse momento, ponho-me na atitude de réu confesso. Tem obras de arte que minha mente néo
assimila; minha alma ndo absorve e, por muitas vezes, por preguica, deixo que esse estado de torpor
permanega. Entéo, a obra de arte diante de mim se torna nada. Néo faz diferenca.

Por muito tempo os trabalhos de Rodrigo Braga foram algumas dessas obras de arte que me eram
impossiveis fruir. Eu ndo enxergava.

Para ver uma coisa é preciso compreendé-la. A poltrona pressupde o corpo humano, suas
articulacdes e partes; a tesoura, 0 ato de cortar. O que dizer de uma lampada ou de um veiculo? O
selvagem néo pode perceber a biblia de um missionario; (...) Se vissemos realmente o universo,
talvez o entendéssemos. (There Are More Things - Borges).

O que me faltava era a linguagem certa para compreendé-las. Eu pretendia ver essas obras
justapostas as coisas corriqueiras - eu queria utilizar-me da linguagem usual. Queria colocé-las junto
as coisas correlatas visiveis. Mas essas sdo obras que ndo se permitem encaixar. Elas séo da
linguagem do onirico. S4 14 é que elas encontram pares.

Segundo Foucault, entre a ordem e a reflexdo sobre a ordem existe um linguajar solto que se
desprende dessa ordem: “entre 0 uso do que se poderia chamar os cddigos ordenadores e as
reflexdes sobre a ordem, ha a experiéncia nua da ordem e de seus modos de ser.” Acredito que o
trabalho de Rodrigo Braga esta nesse entremeio — e que justifica a existéncia de uma obra de arte.

Arte gque se preze ja ndo deve ser ordem. E bem verdade que existe a arte que cria reflexdes sobre a

Ordem. Mas, vale ressaltar que arte ndo é filosofia nem é ciéncia exata, e, ainda que questione sua
propria ordem, toda arte fica nessa regido mediana entre o que € codificado e o que é a analise
reflexiva desses cAdigos: a experiéncia nua.

\ejo na obra de Rodrigo Braga, claramente, essa experiéncia nua que se desprende dos codigos e
cria novas possibilidades de. A fotografia ja néo revela o que chamariamos (vulgarmente) de real, no
entanto, é real. A fotografia captura uma existéncia. Pedacos de plantas e de bichos agregados a
Rodrigo criam outra coisa que ja ndo € a nossa conhecida planta, nem bicho, nem Rodrigo.

A chave para entender um trabalho como Da Alegoria Perecivel é a linguagem do onirico. Percebam
que quando sonhamos podemos respirar como plantas, ter patas e olhos de animais, e
continuarmos humanos. A experiéncia do recém acordar - que nos traz a lembranca o resquicio da
imagem do sonho — faz-nos capazes de admitir que apesar daquela imagem com patas, e capaz de
voar sem asas, Somos nos: ha uma certeza que ndo nos parece estranha.

A beleza do trabalho de Rodrigo é ver possibilidades de um infinito materializado. Sdo imagens
descodificadas. Ele da vida a seres imprevisiveis. Cada imagem que cria é capaz de potencializar
nossa percepeao e incitar-nos a uma perseguicdo de significados — que as vezes nos escapam e vao
para além. Rodrigo torna a possibilidade de viver o onirico diante da cAmera. Depois de Da Alegoria
Perecivel fica estabelecida uma nova possibilidade de leitura. Encerra-se um ciclo.

Por isso que ndo é bom desdenhar aquilo que se chama arte. Vale a pena empreender a busca do
seu entorno, 0 mundo em que esta foi criada, 0 mundo que esta estabeleceu. Como disse: toda obra
tem uma chave que nos permite vasculhar seu interior, seu intimo — que pode se revelar
equivocado, fragil, pouco significativo. O que, definitivamente, ndo é o caso das obras de Rodrigo
Braga. Nele: a alegoria do inimaginavel encontra abrigo e o que é perecivel ganha tamanho
significado que vira codigo a espera de analises reflexivas.

<Head> por ANA Luisa Lima.<tite>




Primeiro dia de 272 Bienal de Sdo Paulo, muita reserva de energia para ser gasta no
arduo processo de “ver”.uma bienal, curiosidade a flor da pelee... de repente: “olha, uma
“ponte” atravessando os vidros do prédio!”. Trabalho do Atelier Bow-Wow que, segundo
informava a entrevista concedida a Ana Elena Mallet para o catalogo da exposi¢do, era um
“projeto de interacdo com as arvores existentes nos arredores do Pavilhdo”. LA fui eu. Parecia ser,
a0 menos, uma boa oportunidade pararespirar “ar puro”.

Caminho em direcdo ao trabalho, ensaio subir na estrutura de madeira (“ponte”) que
me levaria para uma “voltinha” além das vidragas quando, mais do que repentinamente, surge
um forte e indelicado bombeiro a minha frente. “Vocé pretende entrar agui, senhora?”. “Sim”,
respondi. Prontamente, ele me explicou, com um automatismo rob6tico, que, para que eu me
aventurasse a passear na obra do Bow-Wow, seria preciso antes assinar uma espécie de atestado
de responsabilidade sobre minha propria vida, 0 que me obrigou a ter que desembolsar
documento de identidade e CPF...

Passado o susto do bombeiro-parede e a chatice de preencher um formulario
assegurando que, caso eu resolvesse me jogar da estrutura, a culpa seria minha e ndo de Lisette
Lagnado, ensaio outra vez subir a“ponte” quando, novamente, mais do que repentinamente,
surge uma monitora-bombeira que diz “olhe, vocé ndo pode sentar nagueles banquinhos, tem
que andar reto e ndo pode se demorar mais de 10 segundos em seu trajeto!”. A beira da
desisténcia, engulo seco, fago sinal de concordancia e, finalmente!, penetro a tal estrutura-
ponte.

0O que la se passou-ndo lembro bem, devido a tensdo que me atormentava pela
responsabilidade de manter minha vida bem viva e, de quebra, “apreciar” a obra nos miseros dez
segundos que me haviam sido dados. De fato, minha relagdo com “as arvores existentes nos
arredores do Pavilhdo” foi nula. Mal foi possivel perceber sua existéncia. Nao me recordo de sua
altura, espessura, textura, cheiro ou qualquer coisa do tipo. Ao fim da travessia, a Ginica
interagdo que me foi possivel estabelecer foi com o bombeiro-parede e com a monitora-
bombeira.

<mapname:”EXped i QéO
Paulista--..

Passou. Nos dias seguintes, como deinfeliz costume, algumas outras situagdes
desconfortaveis como essa aconteceram. Nao era permitido encostar no parapeito, ndo era
possivel chegar perto e decentemente enxergar desenhos —ja devidamente protegidos por
vidros — por conta das listras amarelas que limitavam meu percurso na exposi¢ao, nao era
autorizado sentar num sofé-obra (mesmo sendo a obra 0 ato de sentar!) porque “simplesmente
nao é permitido”, ndo se podia sentar a beira do dique para contemplar o Marulho, etc., etc.,
etc.. Varios foram os “ndos” ouvidos; e a cada um aumentava a ironia.da idéia de que arte e
liberdade caminham de maos dadas.

De “ndo” em “ndo” cheguei ao Museu da Lingua Portuguesa, j& em meus ultimos
suspiros de paciéncia e ja com alguma saliva gasta em discussdes inditeis com monitores que, em
Gltima instancia, justificavam suas proibi¢Bes com um simples “é a regra”. Eis que la, num
museu de lingua — onde, teoricamente, tudo é imaterial —, me era permitido e, inclusive,
incentivado, tocar em tudo! Descobri, ao lado da regrada Pinacoteca (onde levei alguns injustos
esporros monitorais), um paraiso da liberdade! Ali, téo pertinho, vizinho a regrada Pinacoteca de
S&o Paulo, 0 exato oposto: a idéia de que arte sugere — e, por conseguinte, deve criar formas de
suportar — movimento, indagacdo, participacdo e, s6 para enfatizar, liberdade.

Como se ja ndo me bastasse a alegria de poder interagir, no Gltimo andar daquele
museu, durante um “espetaculo audiovisual” acerca da nossa lingua, foi possivel também me
emaocionar ao ver como, ao final do “espetaculo”, dezenas de criangas se jogaram — em total
liberdade — sobre frases iluminadas que surgiam do chdo. Aquela cena instantaneamente
arrancou de mim lagrimas que senti reprimidas durante toda a minha expedicdo de artes visuais
pela paulicéia. Se na Bienal e similares a atmosfera de vigilia imperava sobre a do prazer, no
Museu da Lingua Portuguesa a relagdo era inversa. O Gltimo despertava desejo; 0s primeiros,
receios. Para frequientar a Bienal é preciso nogdes de etiqueta, mas para se sentir a vontade no
Museu da Lingua basta o interesse.

Deixei S&o Paulo com raiva da moral das artes visuais. Revoltada com a museografia,
com a museologia, a curadoria e todos os que definem as regras do que € e do que néo é
permitido numa exposicao de arte. Indignada por ver tantas obras eletrizantes engessadas por
instituicoes incapazes de manter vivas as intengOes artisticas. Essas sim — as instituicdes
brochantes —, e ndo eu e as criancinhas, é que deveriam ser obrigadas a assinar atestados de
responsabilidade sobre a vida das obras que vao matando aos poucos. Atestados bem grandes e
complexos, aplicados por trezentos e cingiienta bombeiros fortes e bravos, que é para que elas
nunca se esquegam do quéo € desagradavel a sensacdo de ter seus instintos reprimidos em
nome de uma etiqueta displicente e preguigosa.

<Head> por Clarissa Diniz.<te>



pme— 1 FANSPAréncias e
Incandescéncias
num'Patio de Sao Pedro--

delongadamente

Temos, no trabalho A vida [somente no Patio] modo de usar, de Elida Tessler, uma urgéncia
pelo contexto que, desde a arte moderna, tem se tornado necessario como fonte de sentido
para varios trabalhos de arte. Assim, falar desse trabalho de Elida sem referir-me ao contexto no
qual ele foi criado (e exibido) me parece dificil, e por isso ndo me privarei.de contextualizar o
guanto me for conveniente para que minhas idéias se fagam mais claras.

transparentemente

A transparéncia da/na obra de Tessler é ambigua e, por isso, curiosa.

No A vida [somente no Patio] modo de usar ndo temos-a transparéncia somente nas
placas que compdem o trabalho, mas especialmente no discurso-da artista, que pode ser lido
no texto que o acompanha, o Espécie de Manual, que, ao esclarecer o seu processo de
construcdo, passa a funcionar como uma fonte de sentido para aobra. Ainda assim, a
transparéncia das placas pode ser uma interessante metafora sobre a relagédo da obra com as
paredes que a “suportam”, deixando que se mostrem, através do trabalho, os preceitos da
instituicdo que o abarca no caso, 0 MAMAM no Pétio.

Assim, como caracteristica que nos permite ver atraves e enxergar o que, em principio,
estaria ocultado pelo que esta em primeiro plano, a transparéncia é, inclusive fisicamente, um
aspecto naturalmente contextualizante.

Contextualizar, aqui, o trabalho da artista, talvez fosse dizer que ele foi criado numa
residéncia de artistas na Italia, quando ela, com sua peculiar compulséo literaria, selecionou e
imprimiu todos os 1184 adverbios de modo presentes no livro A vida modo de usar, de Georges
Perec, colando-os, depois, na parede de seu atelier, a qual acrescentou objetos (ou restos de
objetos) do uso cotidiano dos outros artistas que participavam da residéncia, denominando sua
instalacdo de A vida somente.

Continuar contextualizando deve ser explicar que, meses depois, Elida recebeu um
convite do MAMAM no Pétio, uma espécie de anexo do Museu de Arte Moderna Aloisio
Magalh&es, para participar de uma residéncia de artistas que tal instituicdo, que acabara de ser
criada, estava inaugurando. Aceito o convite, trés meses depois Elida chega a Recife, e, num
periodo de duas semanas, ela desenvolve e instala, na casa do MAMAM no Pétio, o trabalho
fruto de sua residéncia, o A vida [somente no Patio] modo de usar, no qual ela imprimiu

mesmo de chegar), em placas de acrilico, todos 0s mesmos 1184 advérbios, afixando-0s com
pregos nas paredes da casa, mas, dessa vez, dispensando o0s objetos que fizeram parte da
instalagdo na Itélia, pois, diz a artista, 0s objetos ja estavam 14, ao redor da casa (uma referéncia
ao Patio de Sdo Pedro, endereco do local de exposicao). Vale ressaltar gue, durante essas duas
semanas, Elida também ministrou um workshop e realizou alguns eriepntros-palestras com
publicos diversos.

Toda a narracdo do processo de instauragdo da obra, ainda que mondétono, é relevante
para seu entendimento e para minha “analise” da‘residéncia em questao, pois é justamente o
processo aspecto cada dia mais querido por artistas e estudiosos que 0 MAMAM no Pétio
pretende estimular, uma vez que, nas palavras de seu diretor, Moacir dos Anjos, ele pretende
“ser um espaco institucional de experimentagdo nas artes visuais e de reflexdo critica sobre o0s
seus desenvolvimentos contemporéaneos”.

Experimentacéo, tal como informou a gerente do espaco, Lucianziiadma, L L(m
termo usado ndo apenas no sentido do experimentalismo em arte (proq‘]o r, trabalhos
experimentais), mas também no sentido da experiéncia museoldgica, que vem sendo
constantemente exercitada desde que os trabalhos de arte tém se dado através de meios que
vao além do habitual poder museoldgico de conservé-los ou categoriza-los. O MAMAM no Pétio
é, portanto, de acordo com seu discurso; Uma instituicdo que pretende colocar-se em risco o
tempo todo, ao colocar em risco, por exemplo, 0 artista que nele reside.

Mas que risco é esse? Quais foram os riscos que permearam a recente criacdo da
instituicdo e sua primeira realizacao, a residéncia de artista cuja convidada foi Elida Tessler?

Incandescentemente

Hé algumas diferencas de valor entre uma residéncia de artista e, por exemplo, uma
exposi¢do comum, e que, acredito eu, devem ser consideradas, por mais que o resultado de
uma residéncia possa ser uma exposicao comum.

Uma residéncia de artista é uma “exaltagdo” do préprio artista, uma atitude um tanto
romantica em relagdo a ele, uma vez que, ao se convidar um artista para uma residéncia, ndo se
esta creditando valor a uma obra de arte, mas apostando na producdo de um artista como um
todo, e principalmente acreditando na sua suposta “genialidade criadora”;ja.que, quando se da
uma residéncia, expde-se um individuo a certas circunstancias, observando-se as suas-atitudes e
esperando dele uma reacdo que seja minimamente interessante a uma audiénciai\lesse caiﬁr
uma obra de arte.

Contudo, diferentemente do romantismo, a crenca na “genialidade criadora” desse
artista ndo se explica por razdes dogmaticas, mas pelo gue convencionamos chamar de
reputacdo, bem como através da relagéo (ﬁconfianga reciproca que se estabelece entre o
convidado e o diretor/curador da instituica®,que,o convida.

A reputacdo nada mais é do que uma sucessao de experiéncias cooperativas dadas entre partes
que se confiam mutuamente, e que possuem legitimidade social, levadas a conhecimento
publico.
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Assim, no caso de Elida, por exemplo, o que acontece é que Moacir conhecia bem a
reputagdo da artista e nela confiava (isso ocorre porque ambos fazem parte do mesmo
abrangente circulo social artistico), o que o deu os precedentes necessarios para convida-la a
trabalhar na instituicdo por ele dirigida. Nas palavras de Moacir: “por gerir, h varios anos, um
espaco com um espirito semelhante (Torredo) e ter atividade docente consolidada, Elida Tessler
possui um perfil capaz de ndo somente entender e responder positivamente a proposta do
MAMAM no Pétio como também de nos ajudar, através de uma relagdo franca e critica, a ajustar
0 seu modo de funcionamento (...)".

O que seria “responder positivamente™ Que espécies de pré-julgamentos se fazem
antes de uma residéncia de artista que se entende como experimental? Como qualificar (de
“positiva”, no caso) uma resposta antes de conhecé-la?

Segundo o proprio Moacir, “responder positivamente” seria “apenas partilhar o desejo
de implementar um espago que se quer flexivel (...) e ndo significa, em absoluto, (...), fazer um
projeto que, digamos, ndo constrangesse a instituicdo”, bem como néo significa “temer uma
atitude “ndo-convencional” do artista, mas, inversamente, também néo esperar e cobrar a todo
custo que o artista assuma tal atitude”.

Insistentemente

Volto ao risco. E volto a transparéncia.

Vendo através do trabalho de Elida, e percebendo que o seu trabalho ndo me parece
experimental, nem quanto a linguagem nem quanto ao procedimento (voltado as referéncias
duchampianas sem, no entanto, a meu ver, ir além do procedimento artistico por ele ja
instaurado), procuro entender porque ele esta abrigado por uma instituicdo que se entende
como tal. Lembrando-me, inclusive, de ja ter visto um trabalho (Palavras-chaves) da artista
exposto no MAMAM, numa coletiva “néo-experimental” de obras doadas a seu acervo, me
esforco por perceber que diferengas ha entre esse museu e seu anexo.

Por mais que devamos fazer as devidas ressalvas quanto as diferencas entre 0s
trabalhos expostos no MAMAM e no MAMAM no Patio, a minha intencdo é questionar de que
experimentagéo se esté falando.

Sabemos que hé diversos graus de experimentacao. Ha artistas que passam toda a vida

Sabemos que ha diversos graus de experimentacdo. Ha artistas que passam toda a vida
e obra indo de encontro e criando novas convengdes, mas ha, também, aqueles que sdo
“experimentais” somente em trabalhos pontuais e, as vezes, o sendo somente em relagéo a sua
prépria poética.

Acredito, contudo, que a experimentagdo seja uma atitude de ndo-conformacéo e de
inventividade diante dos padrdes da arte, e € essa a nogao de
experimentalismo/experimentagéo que tomo como parametro para afirmar que a obra de Elida
ndo me parece experimental.

Ainda que eu ndo ouse chamar 0 MAMAM de tradicional longe disso, aliés , sei
também que ele ndo se propde a ser um reduto da mais “arriscada” arte que se vem fazendo
(entendendo como “arriscada” uma arte que supostamente ndo encontrasse uma abrangente
genealogia a qual se filiar, configurando, assim, seu carater entrdpico), mas local para uma
reflexdo mais tranquila (e talvez aprofundada) acerca de questdes de uma arte contemporanea
ja relativamente estabelecida, mas que, claro, ndo perdeu sua vitalidade. O seu anexo, contudo,
aposta, de bom tom, na aventura artistica. Por que seriam os dois, entdo, dirigidos e, sobretudo,
curados, pela mesma pessoa?

Isso ndo acabaria por, ainda que inconscientemente, assemelhar as linhas curatoriais de ambos?

Talvez na inten¢do de ndo permitir que essas linhas curatoriais se confundam, o
MAMAM no Patio instituiu um edital que sera o responsavel pela selecdo de quatro dos cinco
projetos financiados pela instituicdo no ano de 2006.

A selegdo, que sera feita por uma comissao formada por trés profissionais em arte um
deles o proprio diretor do MAMAM , basear-se-4, majoritariamente, na trajet6ria do artista, uma
vez que, por ser uma residéncia, tal selecdo ndo poderia ser feita com base em projetos para o
local. Mas eis que as trajetdrias nos levam de volta a questdo das reputagdes....

Sabemos, no entanto, que a reputagao de alguém sd se da em um circulo social de
proximidades, pois € necessario que as pessoas que se legitimam mutuamente se conhegam
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€ muito provavel que facam parte do mesmo sistema. E, se fazem parte do mesmo sistema, é
porgue estéo de algum modo harmonizados (adaptam-se uns aos outros), sendo essa harmonia
uma forma natural e inconsciente de convivéncia humana, ndo devendo ser interpretada como
um discurso em apologia as “panelinhas” ou qualquer outro tipo de concluséo imediata nesse
sentido.
No entanto, se estamos buscando a experimentacéo, algo que ainda ndo conhecemos,
d0 Seria o caso, talvez, de propiciarmos que isso venha de fora do nosso sistema? Ndo que a
Xperimentacdo ndo possa vir de dentro do préprio sistema, mas selecionar artistas via
ajetoria &, normalmente, selecionar artistas ja experientes e, habitualmente, cujas
experimentagdes ja foram incorporadas pelo sistema em questdo, de forma que eles perdem,
de algum modo, sua forca entrdpica (geralmente, porém ndo obrigatoriamente, juvenil). Forca
entropica essa desprivilegiada quando seu tempo de gestacéo é de uma ou duas semanas (0
tempo da residéncia oferecida, pelos impedimentos financeiros do sistema politico-cultural
brasileiro, pelo MAMAM no Pétio)...
Essas ambigUidades entre o discurso e as a¢des da instituicdo se sintetizam, para mim,
no resultado da residéncia de Elida Tessler.
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Seu trabalho, que se supde/supunha experimental, revelou-se “conservador” por ndo
exigir transformacdes substanciais no tr nos procedimentos da instituicdo ou da
artista. Se a idéia era que a artista criasse Iho a partir do lugar (dai seritima residéncia),
isso ndo ocorreu. O que de fato vejo € que um trabalho ja realizado eﬂhecido a artistafoi

adaptado a residéncia. Nao podemos dizer, entdo, que é um trabalho ito, ainda que ele
pg Igumas diferencas em relagdo a montagem anterior, realizada na Italia, e eu néo Q
0 'W isso, dizer que foi feito a partir da residéncia no Pétio.

as das questdes acima abordadas séo “justificadas” mediante “explica¢do” no
Espécie de Manual da exposicéo de Elida, texto que, apesar de poder ser considerado como
parte da instalagdo (como um “meta-trabalho”), é, sobretudo, um texto que contextualiza a
obra, legitimando-a e a ela agregando valor, o que, em certa medida, seria assumir o papel do
curador da mostra que, estranhamente (ou, talvez, experimentalmente), permaneceu em
siléncio ao ceder seu habitual espago de voz a artista.

Temos, acredito, uma série de pequenas questdes que me fazem duvidar do carater
experimental da exposicao de Tessler e do projeto que Ihe deu origem. Sinto incoeréncia entre
discurso e atitude no que se refere aos propdsitos do MAMAM no Pétio que, tal como o
trabalho de Elida, ndo me parle uma outra instituicdo, com outros preceitos, mas somente
ma adaptacao do proprio MAMAM, ou como deixa bem claro o seu nome, um deslocamento
0 Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhées para o Patio de Sdo Pedro: MAMAM no Pétio.

N&o estarfamos lidando, entdo, com mesmo MAMAM, s6 que no Patio?

Moacir doﬂ, depois de ler este texto, me disse que 0 MAMAM no Patio nunca
quis sedUtra instituicdo, que nunca quis deixar de ser o MAMAM. Contudo, 0
deslocamento por ele realizado (da Rua da Aurora para o Patio de Sao Pedro)
ndo pretende ser apenas fisico, havendo, sim, 0 “desejo genuino de instalar um

virus na instituicdo, que a fragilize e a faca, gradualmente (_..), adotar
estratégias mais adaptativas em relagdo a producéo contemporanea”.

<Head> por: Clarissa Diniz. <tite>



aanme=BruUNO Vilela--

(...) o sentido de uma imagem ndo esta somente e nem primordialmente na prépria
imagem. Nenhuma imagem carrega sentido em si mesma. O que da sentido a
qualquer imagem € a sua relagéo com o espectador que a olha e néo
obrigatoriamente o que ela retrata ou mostra.

Paulo Menezes - USP em A constituicdo de um discurso visual critico sobre as
imagens: possibilidades e perspectivas.

O siléncio pareceu saltar daquelas imagens como um grito desesperado. N&o foi preciso ir
fundo, nem vasculhar um repert6rio téo vasto de sensagdes de soliddo para me ver apta para
perceber o existencialismo estampado em Quando Dez Mil Viozes Se Calam, um trabalho de
Bruno Vilela.

Quase se pode ouvir 0 eco — um si mesmo refletido ali (se ndo um “si mesmo” atual, um “si
mesmo” que ja existiu). E como se perceber imerso numa sensagdo de auséncia. Engolido
pelo vazio. Uma sensacdo de morte ainda que vivo. Ou a angUstia de nao saber calar tantos
uivos na mente que se preferia estar morto, ou ressurreto num bicho.

O corpo languido envolto de uma natureza que extrapola vida faz surgir o morto-vivo. E
quando a auséncia de expressao ao comer um Big Mc tem-se um vivo-morto. Sdo gritos de
siléncio. Eterno estado de desconforto — seja no agito da cidade, ou na quietude de uma
floresta.

Seria reducionista falar em arte pop em razéo das marcas registradas como Adidas e
McDonald’s. Acredito que pelo tema o trabalho tem um qué muito mais expressionista e as
marcas reconhecidas ficariam como uma necessidade de se determinar o tempo - permanece a
indefinicdo de lugar.

Como disse, ndo me foi to dificil perceber o estado de espirito da obra. Mas me pergunto se
ela é assim tdo Gbvia. Ou se essa soliddo latente que ha em mim fez agregar ao que vi esse
significado. Talvez um coragdo menos aflito consiga perceber um outro sentimento que ndo
me € possivel.

Passei a mdo nas poesias em braille de cujas palavras ndo pude desfrutar. Vi-me
encantadamente entristecida pelo acesso negado. Se fosse deficiente visual talvez me
deleitasse com as poesias, mas, perderia a possibilidade de fruir da carga seméntica na leitura
das imagens. E se surda, o trabalho talvez ndo passasse de uma grande redundéncia —
provavelmente porque farta de siléncio demais.

<Head>por ANA Luisa Lima. <ite>
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Buscando perceber de fato o trabalho de Carlos Mélo, me dei conta que minha busca
percorria 0 caminho do 6bvio, e que eu insistentemente me detinha a buscar o complexo. Ora,
eu queria complicar o que de fato se apresentava de forma, talvez, bem simples.

E simples, por exemplo, perceber que em cada trabalho de Carlos existe um ritual
particular e performatico, uma atitude intimista do artista com suas proprias tradicoes e
relacionamentos com o outro e com 0 mundo, que por varias vezes ao apresenta-las, consegue
torné-las minhas, suas, nossas. Em seus desenhos, objetos, fotos, agdes... & possivel perceber a
presenca (ou mesmo a auséncia-presenca) do corpo. Carlos usa o corpo, 0 seu ou o de
terceiros, coloca-0s no espago como matéria territorializante, concedendo-os caracteristicas
especificas sobre sua localizagdo. Corpo e espago se fundem deixando-se perceber um fluxo de
relacBes entre estes e 0s que 0s observam.

Em suas Ultimas performances, ao invés do prdprio artista, o corpo presente é o de
atores contratados para realizar as acbes em espacos previamente demarcados. Ndo me parece
mais pertinente a discussdo sobre a verdadeira autoria da acdo — acho que Yves Klein ja
elucidou essa pergunta — ou se continua sendo performance porque ha atores “interpretando”.
Apesar desse tipo de trabalho tornar a linha que separa performance e teatro ainda mais ténue,
devemos lembrar que na encenacdo ha criagdo de personagens, enquanto que na performance
h& um sujeito que apresenta a si mesmo — uma auto-referéncia. No trabalho de Carlos ha um
motivo para 0 uso de atores, o que eles tem a seu favor é a ndo timidez em ficar diante do
publico, € sua técnica vocal e imposicdo corporal, e se nem eu, nem vocé, nem 0 artista as
possuimos, que usemos profissionais, afinal, se reclamamos quando vemos qualquer coisa mal
feita, por que ndo irfamos reclamar de uma performance mal “interpretada”.

Parece-me simples perceber no trabalho de Carlos um tripé que Ihe sustenta: corpo,
religido e politica, todos estes dependentes do espago, na verdade € um quadrado amoroso
onde todos estdo cientes da presenca do outro. Talvez seja essa “orgia” entre 0s temas que
torne o trabalho de Carlos de inicio confuso, é que a0 menos pra mim (ndo sei se pra vocé
também) essa relagdo parece ir de encontro com nossos principios viciados.

<Head> por. Barbara Rodrigues. <tite-
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Perai, deixem-me pensar. Hum... tem aquele trabalho de... ndo. Definitivamente, ndo. Ah, mas,
aquele outro trabalho dele eu gostei, sim ! Pois €. A proposta é falar de uma obra da qual eu
goste. E é claro que gosto de muitas. Mas, a questdo €: do que eu gosto ?

Poderia fazer uma lista com os titulos de varios trabalhos artisticos que aprecio e matar, assim,
a curiosidade de muita gente mas, prefiro deixar claro (de maneira resumida e respeitando o
espago que me é oferecido) o que de fato gosto e 0 que néo gosto.

WS>>S>S>>>

<<<<<<,,

GOSTO:

- de trabalhos que demonstrem que o artista se debrugou (aprofundando-se) sobre as
questdes que deram origem as obras.

- de obras que falem por elas mesmas, através de sua plasticidade, e que independam de um
discurso pirotécnico feito por curadores ansiosos por justificarem mais seus empregos do que
suas escolhas curatoriais.

- de todos aqueles que tém coragem e ousadia de assumirem seus posicionamentos criticos,
mesmo sabendo que irdo desagradar a muitos (incluindo ai: amigos, pessoas que podem lhe
favorecer em alguma coisa, politicos, etc.).

- de artistas que vém na critica negativa (quando bem fundamentada) um motivo para reflexdo
sobre suas atitudes e escolhas artisticas.

- de criticos que se preocupam em levantar questionamentos, contribuindo assim para o
fomento do debate sobre 0 mundo da arte e que ndo receiam, com isso, perderem os tdo
almejados convites para escreverem textos que, de tdo apologéticos, cuidam apenas de
legitimar o artista sem questioné-lo.

Pois é. Como acredito que ja tem gente de mais fazendo o papel politicamente correto de
justificar trabalhos e artistas, buscando sentidos em obras muitas vezes naturalmente sem-
sentido, prefiro agarrar com toda a forca e coragem o papel de ser o lim&ozinho nessa salada
de frutas que é o mundo da arte contemporanea. Vou ficar devendo a lista...

NAO GOSTO:

- de artistas que pensam que podem fazer qualquer coisa, de qualquer jeito, e ainda por cima,
de Ultima hora.

- de artistas que, ao receberem prémios para desenvolverem projetos artisticos, acreditam
terem finalmente tirado o pé da lama e usam o dinheiro para viajar (ou qualquer outra coisa)
em detrimento do desenvolvimento do projeto.

- de artistas que ndo cumprem prazos por nao terem uma postura responsavel, profissional e
respeitadora.

- de obras ruins que sdo conseqiiéncias das atitudes citadas acima.

- da postura politicamente correta adotada quase que unanimamente por artistas, amigos de
artistas, curadores, criticos e pablico em geral que se negam a levantar questionamentos sobre
obras visivelmente ruins e pior; ainda insistem em defender artistas que adotam as atitudes
citadas acima.

<Head> por: SMONE Cruz. <tite>
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Sim! Eu vim agora mesmo do centro da cidade e posso afirmar que o apocalipse ja comegou!
Sinto cheiro de loucura no ar. T4 todo mundo se afogando de angustia, t todo mundo
correndo sem saber onde vai dar. Raiva e vontade de ter motivo pra qualquer coisa acontecer
de fato. Essa € a capital do carnaval mais violento a cada ano. Tem o maior galo do mundo. O
artista também pds ereto o maior “peru” do mundo, bem abaixo do umbigo do universo.
Orgulho de ser; somente “ser”. S6 aqui a tipografia Armorial ainda escreve “cultura”. N&o
temos horério de verdo porque ja somos 0 verdo, ndo 2! Mas levamos em nossos pulsos
moles o fuso-anti-horario de tempos arcaicos. Minha cidade é icone do que tem de maior em
linha reta e do que tem de pior também, eu aprendi isso na escola que também me ensinou 0
maracatu... E 0 governador j avisou que os soldados do inferno estardo nas ruas aos milhares
nessa folia para fazer os adolescentes beberem seus lol6s até dissolverem o esdfago, para
fraturar muitas canelas subnutridas com seus cacetes duros, para fazer neguinho pular para a
morte no maior esgoto a céu aberto do mundo. Nada, menino! Nada que eu quero ver! O Céo
Sem Plumas e sarnento agoniza como nunca. Ja vou. Sinto uma vontade enorme de me isolar
covardemente num paraiso qualquer, enquanto o paraiso existe. A floresta, a caverna: isso é
solucdo pra mim. Viou me mandar para um lugar bem alto e verdinho. Vou trepar na arvore,
vou trepar com a terra. Vocé sabe tanto quanto eu que a humanidade vai aguecer o planeta
até que aqueles lindos vegetais cozinhem todos e virem léguas de deserto. L4 é alto, s6 pode
virar deserto. Enquanto isso minha cidade em poucas décadas vai ser tomada por tubarfes
gigantes e peixinhos desequilibrados da cadeia alimentar. Nenhum prefeito da Veneza de ca
vai ter que se preocupar mais com a eterna falta de saneamento, toda a merda ja vai estar
boiando. Nossa elite com suas bagagens pesadas e vazias de consciéncia vai lotar os avides,
mas nem todos caberdo na Disneylandia. Ja a famigerada classe media vai ter que subir o
morro e pedir pinico. Mas eu ndo. Vou estar curtindo o ar fresco. L& eu vou andar, andar e
andar para gastar o suor acumulado por todo esse tempo nas minhas glandulas sebosas! Um
dia vou juntar muita grana para comprar aquele quadragésimo quinto andar da Moura
Dubeux. Ai serei imperador do meu dominio, e, do alto da minha contradicdo, poderei
praticar a politica incorreta que eu quiser com os meus empregados. De 1a poderei até avistar
as duas faces do Alto do Mandu e, de quebra, ainda escapar do dilGvio. Mas agora ndo. Agora
sou s6 um cagdo! Quero fugir dessa realidade que virtuo todos os dias, desse cheiro de
caranguejo morto misturado com coco que sai das valas do nosso Recife Antigo e nauseia 0s
parcos turistas. Minha cidade, além de gente despejada nas calgadas, também tem o povo mais
mal educado da face da terra, que suja, cospe e ejacula a imoralidade de tirar vantagem até
nos minimos detalhes. E uma inteligéncia empirica e perspicaz, uma incrivel capacidade de
ser o melhor. E dizem: “eu pago meu IPTU e quero ver aquele lindo batalhdo alaranjado
varrer a Guararapes nove vezes por dia! Eu jogo fora, sim. Nao fui eu que comprei?” Jodo

Grilo quer mais, ainda mais. Ele leva bomba mas também ri da sua cara, Mané! Eu? Eu quero
estar bem longe dos toques dos clarins do Momo gorduroso! Isso mesmo, minha gente!
Desejo caminhar por sobre as pedras do lindo riachinho enquanto esse povo todo veleja no
mar de lama! Vou ficar bem longe dos ruidos dessa cidade. Buzinem. Agora buzinem a
vontade, seus bostas!! Sintam-se motoristas felizes ao encherem seus tanques quando o cartel
der uma trégua e fizer uma promocéo relampago. Depois tranquem os cruzamentos,
esculachem qualquer regra, pois a CTTU s6 pega 0 otario — esse sujeito cada vez mais raro.
Qualquer iniciante j& aprendeu a regra do jogo: “molhe minha mao aqui e agora, quero meus
dez contos do guarand, aqui sentou pagou, € trés paus antecipados, viu?!! Colabore com sua
seguranca. Co-la-bo-re, entendeu?? Isso aqui agora € meu. Isso aqui néo é de mais ninguém.”
Sim, a bronca é pesada! Uma mulher degolada a cada semana, a menininha foi deflorada pelo
papai. Ja naquela outra cidade, o filhinho da mamae foi esfolado pelas ruas pendurado na
charrete dos deménios... Meu Deus, eu bem que sei que também sou culpado! Minha mae
muito politizada me ensinou que eles também s&o vitimas... 0s barbaros também séo vitimas
apenas por serem dejeto social! Mas meu bem, ndo tem como escapar se ficar na urbe. A saida
é 0 mato, 0 mato! Cardinot ndo explica, mas Alex quer explicar. Esse calor imido néo me
deixa mais pensar. Esse mormaco salobro enferruja até meus miolos! A cachoeira vai me fazer
bem. Amanha voltarei de alma lavada e desbotada.

<tead>por ROAIIQO Braga.«tie>




\ejo que a dificuldade de muitos em fruir uma obra de arte € a necessidade de total
compreensdo. Ja vi quem chamasse algumas obras de arte pouco inteligentes porque lhes
foram vedado o caminho imediato. Ora, pouco inteligente néo seria preferir a exatiddo, o
caminho finito? Quanto a mim, prefiro o percurso continuado e em espiral de um nunca
chegar.

Acredito que Marco Amador — Cursos de Paulo Meira é uma criacdo inteligente, mas, pouco
inteligivel (do Aurélio “gue se compreende bem:; inserido em um sistema de significagdes ou
relacBes ldgicas ja conhecidas™). Um trabalho que requer muitas voltas ao seu redor. A
impressao é de que sempre se chega ao mesmo lugar, mas ndo. Andiamo.

A obra transita entre 0 melancolico e o patético e fica assim: indefinido. Marco Amador é uma
fabula de um homem submisso a um contexto que ele mesmo criou. Deixou-se cegar. E de
olhos vendados fez-se regra de um jogo sem escopo € ndo se da saber o porqué. Eis a
armadilha. Stupido (?).

Parece-me que Marco Amador é uma das melhores metaforas da vida contemporanea. Um ser
sem ser (sem identidade), um refém do seu préprio embarago: pés sua vida em confianca de
um palhago pavoroso, e o jeito é seguir; concluir os cursos programados. Andando cego e
desengoncado para ele: uma pequena queda d’agua vira cachoeira; pequeno bosque vira
floresta; ruina de uma pequena edificagdo vira castelo; e uma simples pedra a beira-mar,
abismo. Soa como alguns dos filmes do Tim Burton; temas para adultos com imaginario
infantil.

<map name:”C e rt I f i q U e

Sei que muitos quando se deparam com um texto critico esperam o “sim” ou 0 “ndo”. O que a
obra quer dizer? Ela é boa ou ruim? E, no entanto, a obra sé tem a dizer aqueles que tém
ouvidos para. E se ela Ihes fala, entéo, terdo condicdes de responder a si mesmos se é boa ou
ruim. Se querem minha opinido: obra boa é aquela que me faz querer calar para ouvi-la.
Existem trabalhos que acabam nos desagradando ou pelo contetido ou pela forma, ou por
ambos. Mas se forem capazes de gerar pensamentos reflexivos... Conseguimos apaziguar pelo
menos uma questao.

Intriga-me a imagem de Paulo Meira destruindo réplicas de sua cabega - que tambem estéo de
olhos vendados. As tentativas, as repeticdes levam-nos a acreditar que ndo havera um fim. E
que a sua sina é continuar nessa esquizofrenia de destruir-se a si mesmo. E o ter que - ainda
que haja a possibilidade do chegar a lugar nenhum. Vontade de destruir a situacdo presente e
perene. Destruir sua propria cegueira. Destruir a cabega-feita e libertar passaros-pensamentos.
Passaros tém melhor senso de direcao...

O que a obra quer dizer? Bom, essa é uma questdo que ndo posso lhes dar por resolvida.
Confesso que em Marco Amador — Cursos ainda existem muitas imagens que ndo consigo
absorver — como o olho na mao do narrador, ou o garcom albino. Eu ainda tenho muito a
percorrer. Fazer-me dar tantas voltas quanto eu achar necessarias. Perceber possibilidades ao
caminhar naquele emaranhado de estradas-significados, e por fim, ganhar o certificado:
participou do curso “critico de arte ndo sabe nada, mas finge que”. Recomendo que fagam
seus proprios cursos. Certifiguem-se.

<Head> por- ANA Luisa Lima.<ie>




As vezes eu olho para as canetas como um masoquista olha para uma gilete, como que
precisando de dor para aliviar. Desejo e repulsa. Penso em outra coisa, tento outro objeto,
mas 0s olhos insistem em esharrar-onde ndo devem. Mas caem numa armadilha espiralada
onde o centro esta cada vez mais proximo, até que nao possa ser negado. O ponto fixo,
mesmo gue um ponto cego, N0 Meu-€aso, uma caneta cortante.

Ja a usei em outras épocas para perfurar-me, até deixar escapar uma liquida e densa poesia. « »

Quente, pulsante, nada mais:fazia do que sujar o papel abundantemente, mas me alivie
pressao. Eu que ndo podia chorar, deixava meu corpo expurgar suas dores discretam
ainda que uivando. Solitario quando-secreto, amparado quando necessario.

Ja cortei minha pele com ela finamente, de forma a criar um-tipo-de tatuagem por !
escarificacdo. Achava que isso podia ser arte: Achava que isso podia ser-interessante. Achay
que eu poderia ser interessante. Ou a0 menos tentava. Pergunte-me-agora e eu posso ter"
certeza de que eu ndo fazia idéia do.que procurava. Desconfiava disso éntdo, mas nao tinha
certeza. N&o sei se isso ajudaria, no entanto: certeza de néo saber o que se‘quer ndo ajuda a

querer, nem a caminhar. Talvez as absurdas paisagens de sonhos em desenhos confusamente -3

multi-estilisticos nas minhas costas sejam testemunhas dessa tese.

Ja matei dezenas também, com essa mesma lamina de tinta, em confronto proximo e pessoa
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