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Confundindo o estabelecido. Estabelecendo diferencas. E assim, com
Jomard Muniz de Britto como (anti)método, que este livro se constitui.
Se o dito “estabelecido” acerca da critica de arte em Pernambuco € que
ela teria sido inexistente até a década de 1990, a diferenca que € preci-
so estabelecer € permitirmo-nos enxergar um pensamento critico que
destoa das expectativas em torno de um modelo recorrente de critica de
arte, habitualmente argumentativo e judicativo. Ampliando o sentido
de “texto critico”, inquietactes e discussdes perpassam escritos diver-
sos — cartas, artigos, manifestos, ficcoes, entrevistas, ensaios, manuais,
depoimentos -, que compdem um universo aqui recortado.

Insatisfeitos com o discurso da auséncia, fomos em busca das sin-
gularidades da prética critica desenvolvida a partir de Pernambuco, ao
longo do século XX. Interessava-nos perceber como esse pensamento
respondia ao debate estético travado nacionalmente, ao passo que tam-
bém instaurava discussdes especificas no seio de um repertdrio local de
multiplos embates. Assim, os escritos aqui reunidos a um sé tempo arti-
culam posicionamentos frente ao nacional, e esforcos de compreensio

- raramente consensuais — do que poderia ser (e tantas vezes foi) circuns-
crito como “arte” ou “campo da arte” de Pernambuco.

Essa nédo conformidade de posicionamentos se traduz na hetero-
geneidade desta coletdnea. O esforco panordmico - sempre arbitrdrio

- que impulsiona este projeto € redefinido na edicdo que fazemos na his-
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toria a partir da escolha de certos textos, bem como por razdes contin-
gentes, como a ndo autoriza¢do quanto a publicacdo por parte de alguns

autores. Todavia, a necessidade de sistematizar registros dessa histdria,
lancando luz sobre questdes que nos parecem fundamentais e urgentes,
mantém aceso o impulso - nutrido, ademais, por uma relacdo de afec-
¢do e ressondncia que certas preocupacdes e abordagens tém sobre nos.

Desse modo, neste nosso recorte, evidenciam-se questdes como a
emergéncia da modernidade - com as disputas (também geopoliticas)
entre vanguarda e tradi¢do —; a constituicdo e problematizacio da ideia
de uma identidade “nordestina”, “pernambucana” ou “brasileira”; o de-
bate entre forma, contetddo e fun¢io da arte; a relacio entre arte e poli-
tica; questdes do campo, do circuito e da critica; a relacdo da arte com
o espectador, o publico ou o povo; as implicacdes entre arte e tecnolo-
gia; as tensdes entre arte, linguagem, ficcdo e expressio, dentre outros.
A eminéncia do século XXI, por sua vez, recoloca algumas dessas ques-
tdes, criando um debate também entre o “moderno” e o “pés-moderno”,
o que leva alguns autores a por a histdria em perspectiva, estabelecendo
sinteses e distin¢des.

As manifesta¢des da modernidade nos anos de 1920, em Pernam-
buco, foram marcadas pelo embate entre diferentes formas de moder-
nismos: de um lado, os chamados “futuristas” (préximos aos movimen-
tos modernistas europeu e paulista); de outro, os chamados “regiona-
listas”. As manifestacbes dos “futuristas” — termo contestado pelos
proprios, dado seu teor a época pejorativo e simplifcador -, de modo
geral, parecem assumir uma conotagéo heroica, tipica do modernismo
em suas primeiras formacdes (particularmente, ao vislumbrar a ideia
de atualiza¢do do pais, ou da regido, pela incorporacdo das linguagens
artisticas da modernidade europeia). Por outro lado, dentre os regiona-
listas, viu-se a recorréncia as especificidades locais e regionais da cultu-
ra, como, de resto, na segunda fase do modernismo - sé que, aqui, pela
afirmac@o de um regionalismo que fosse capaz de revelar as forcas da
tradicdo como um dos elementos da diversidade e de mediac&o da mo-
dernidade para se pensar a regido.

O esteticismo caracteristico da mencionada fase heroica pode ser
identificado no manifesto Em defesa do futurismo (1924), de Rigel de
Orion*, marcado que estd pela afirmacdo dos “saltos” do progresso, da

1 Provavelmente, um pseud6énimo cujo autor néo foi possivel identificar.




imstantaneidade, das rupturas, tipicas dos escritos de Marinetti, contra
8 arcaismos € anacronismos das tradi¢Oes, mas, também, em parti-
eular, contra o que o texto caracteriza, no contexto moderno, como “a
ferrugem dos falsos adeptos”. O texto tem também a especial preocu-
pacao de defender os “verdadeiros futuristas” (que escreveriam “para
satisfazer uma necessidade intima”) contra aqueles que elevavam “a
woltagem de absurdismo escrevendo coisas insinceras que eles proprios
ndo entendem”. As voltas com o problema da equivocada compreensio
do futurismo, Rigel de Orion aventa a possibilidade de outro nome para
o0 movimento, Sugerismo, vinculado a ideia de que a arte futurista nédo
dita sentidos, sendo os sugere: “Sugerir - eis tudo. (...) Dai 0 enigmatismo
dessa arte”. Desse modo, Rigel de Orion aponta para uma ética da arte
também em relacfo ao seu publico: para o autor, os futuristas “nédo des-
cem a compreensio da maioria plebeia. (...) [Dai] o segregrismo dessa
escola. (...) [Os futuristas] sdo incompreensiveis para a maioria burguesa.
Que importa! O artista ndo deve descer ao publico. O publico € que pre-
cisa subir até ele”.

Em A arte moderna (1924), carta literaria aos editores da revista
paraibana Era Nova, Joaquim Inojosa, seu representante no Recife, afir-
ma a conviccdo da necessidade de “uma nova expressdo de arte” contra
as “velhas formulas”. E embora evoque as manifestacdes de uma arte
nova, recusa, por seu turno, o rotulo de futurismo, que julga “inaceita-
vel entre nos”, visando afirmar-se como moderno. Apesar disso, é possi-
vel identificarmos no texto certas passagens a Marinetti. A procura de
uma expressdo nacional, Inojosa erige a figura de Graca Aranha como
elo fundamental na configuracdo dos modernismos esbocados, ou
em gestacdo, entre nds. Ao elaborar uma ampla contextualizacdo do
que chama de “Credo Novo” - cujo momento primordial teria se dado
na Semana de Arte Moderna, mas que teve na revista Klaxon seu icone
principal -, passa em revista os desdobramentos do movimento em S&o
Paulo e Rio de Janeiro, até chegar a Pernambuco e a Paraiba, com rapida
k consideracdo sobre o Pard e o Rio Grande do Norte. Critico do parnasia-
nismo, do academicismo, do naturalismo, do passadismo, declara guer-
ra a todas as modalidades de arte oficial, bem como ao que caracteriza
como “regionalistas sistemadticos”, e afirma ser a arte algo do presente,
sem passado, nem futuro. Com isso, diz ser o belo algo relativo no tem-
po. Frente a intelectualidade pernambucana, identifica uma completa
falta de unidade e de diretriz, salvo “isoladamente” por “certos valores”.
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Pode-se identificar em seu argumento a existéncia tanto de uma cres-
cente adesdo a arte moderna, quanto de grupos completamente reativos
a ela, mas, também, daqueles que, embora no a aceitem “em todas as
suas feicSes”, nfo a “desdenham” - aqui, tem-se uma referéncia direta
a Gilberto Freyre e a outros intelectuais a ele ligados. Por fim, convoca a
revista a ser “o porta-voz de todos os clamores de renovagio”.

No ensaio Algumas notas sobre a pintura no Nordeste do Brasil (1925),
Gilberto Freyre desenvolve uma reflexdo a propdsito da auséncia quase
que total da “paisagem” e da “vida do Nordeste brasileiro” na pintura re-
gional até, pelo menos, os anos 1920 e 1930. Valendo-se de outros intér-
pretes, identifica o0 nosso alheamento em relaciio ao nosso meio. Embo-
ra considere ser essa uma situacdo generalizdvel “ao conjunto brasileiro
de paisagens regionais”, Freyre procura limitar sua fala ao 4mbito do
Nordeste. No seu modo de ver, por ser o cendrio do sertdo e do agreste

“violentamente rebeldes” tanto para as formas académicas, quanto para
as impressionistas, falta-lhe os pintores que o pintem “com a coragem e
as tintas” necessdrias. A excegfio a regra seria Telles Junior, que pintou,
mas ndo interpretou, no sentido socioldgico, e apenas documentou e fi-
xou a paisagem nordestina em termos eminentemente teluricos. Af estd
o que lhe dd destaque e igualmente denuncia a sua insuficiéncia, pos-
to que lhe faltaria “o elemento humano local”. Esta auséncia, em seus
diversos modos de ocupacédo da paisagem nordestina, serd notada por
Freyre no conjunto da pintura pernambucana e nordestina — sobretu-
do, a vida cotidiana dos negros no contexto da escravidio. Para ele, “o
Nordeste da escraviddo foi um luxo de matéria pldstica que a pintura
brasileira ndo soube aproveitar”. A pintura do século XIX de Pedro Amé-
rico e Victor Meirelles € identificada pela presenca do humano em fronts
de batalhas. Mesmos os “pintores de formacao francesa” dedicaram-se,
em geral, mais a pintura da “gente ilustre” que aquele cendrio da vida
cotidiana, ao qual sequer dispomos de uma “colecéo fotografica”. Resta-

-lhe a referéncia ao “tempo dos holandeses”, onde figuraram, com o exo-
tismo dos seus pintores, “retratos, acabados ou em borrio, de tipos de
indios, negros e mesticos”. E, pois, no periodo dos surtos modernistas,
que Freyre vai identificar a emergéncia de jovens artistas que, compro-
metidos com a “renovacdo”, ndo deixam de versar “assuntos regionais,
sem perderem o sentido brasileiro e universal das coisas”.

Na critica de Joaquim Cardozo a pintura de Telles Jinior (1926), a
referéncia a paisagem como documento, marcada de certa aridez realis-
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