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CITOPLASMA COLORAU

Clarissa Diniz

DE INDIOS OUILOMBOLAS E ARTISTAS

Eles ja foram idealizados e considerados her0|s Depois, foram
marginalizados, inclusive’ ‘sepultados”—morte a qual resistiram
bravamente. Ao que parece, hoje almejam coexistir compreensivamente
‘sem que, para isso, precisem viver sob antigos esteredtipos: dedicam-se a
continuas e plurais reinvencoes culturais, politicas, sociais € econémicas.
Eles sao, genérica e 5|multanea mente, indios, quilombolas e artistas.

Mas apenas indios e negros foram, durante séculos, explorados,
escravizados, violentados, exterminados. Entre a trajétéria historica
destes e ados artistas, ha, apesarde algumds semélha'ncas e
aproximacdes pontuais,um largo fosso vermelho.E é sem a intengao
de nega-lo,no que poderia vir a seruma superficial e ingénua acao
de identificacio, que artistas, indios e quilombolas se encontram no
Macunaima Colorau, projeto que, jaem seu titulo, reconhecea cor do
fosso. O Macunaima em questio—filho de um rarissimo encontro entre o
Sol e a Lua — nasceu vermelho-urucum: &, portanto, Colorau.
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Do ENCONTRO

Ele n3o foi; ja vem sendo. Desde antes, bem como devera ser depois. O
envolvimento dos criadores do projeto com as lutas dos movimentos
indigena e quilombola — mais ampliadamente, com as questdes étnicas
postas no Brasil da atualidade — e de outrora, mas no Macunaima Colorau

.encontra novo espaco de atuacao, marcadamente transdisciplinare -
criativo,bem como estendido ao longo dotempo em multiplas etapas—

<" de pesqmsa de estudo e criacao, de exibicao.

Ao pontapé dos 1dea||;adores, Clarice Hoffmann e Lourival Cuquin ha,
somaram-se, ent3o, varias pessoas gue emprestaram colaboracoes ‘
diversas ao projeto: na mediacao entre 0s povos € 0s organizadores,

nos workshops desenvolvidos, na elaboracio dos videos coletivamente
criados, na montagem das instalacoes/objetos, no acom panhamento

e registro fotografico,em video e escrito, na programagcao visual dos -
produtos graficos, no transporte e em outras atividades de apoio, no
incentivo constante e amigo, dentre outros. Dado que varios ja haviam
tido experiéncias prévias com povos e comunidades tradicionais, poucos
foram os que tiveram, no Macunaima, uma vivéncia de cunho “iniciatic
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—dentre esses, a que aqui escreve. Posicio de sorte; a minha: como todo
conhecer é;em varios aspectos, um reconhecer, ter-me aproxlmado desses
povos por meio do projeto foi ter podido construir uma aproximacio
mediada por uma relevante interface de reconhec:mento a arte.

DA ART_E

Assim como os indios ha muito ja ndo sdo aqueles “indios do passado”—

- imagem estereotipada, difundida pela midia e presente no imaginario
popular mediante um:cinico argumento de "autenticidade” que, em
ultima instancia, corrobora paraa ignorj ncia de grande parte da
populacao mundial acerca das reais preocupacdes e dos interesses
indigenas, difundihdo preconceitos —também a arte a que me refiro como

‘interface de reconhecimento’é outra, distante da ideia de obra deartee
ﬂex1b|I|zadora da concepcao de artista.

'
Ha muitas décadas, a arte relatiwzou seu proprlo ‘estatuto’; ja se vai quase .
um século desde que, por meio dos ready-mades de Marcel Duchamp, -

ficou claro que a arte ndo mais se caracterizaria apenas pela criacao de

- um objeto ‘original”, mas, expandidamente, pela acio do artista na e g
partir da cultura. Esse debrucamento sobre as questdes culturais vem a
ser enfatizado, contudo, a partir da década de1-96o,ehc0ntrando, mais

- adiante, um vasto espectro de experiéncias surgidas com os anos199o.

Assenta-se nos anos 1960, por parte dos artistas, um com'prcjmetimento

politico até entao nao vivido pela histéria da arte ocidental. No 3mbito

global, tem-se, por exemplo, a Internacional Situacionista, cujas/os

as agoes/pensamentos se aprofundaram e se fortaleceram junto as

agitacdes que tomaram o mundo ainga naquela década. No Brasil,

a presenca problematizadora de Hélio Oiticica deixou uma heranca

até hoje investigada pela producio das geracoes recentes. Entre as

questdes postas por sua obra, estdo o esforco “desmaterializador”da arte

(transformada em experiéncia e ambiente) e o interesse (e engajamento)

diante das* minorias”~grupos sociais nao hegeménicos cultural, politica

€ economicamente. De sua aproximagao com o morro, surgiram trabalhos

como o slogan-bandeira “Seja marginal, seja heroil”, sinalizando uma

mudanca de perspectiva na interpretacao do crime 3 partirda mltiﬁcacao

de seu praticante, o dito ‘criminoso”, que Oiticica ent3o redefine como
“marginal”, evidenciando, assim, suas implicaces e seus condicionamentos

sociais,aos quais ¢ atribuida certa poténcia revolucionaria.

Durante as décadas que correram, esse “engajamento” adquire nova
forma, complexidade e repertério de intencoes. A arte, parece caber
cada vez menos a “simples” funcio de “porta-voz dos excluidos” Os
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* artistas surgidos nos anos 1990, conscios da forca de reverberagao socia

~ daarte, somam-se as “minorias” no desejo de construir coletivamente
acoes e estratégias de empoderamento, heterogeneidade e espacos de

_enunciagao de voz. Esse encontro, que encara a arte nao como canal,

mas como interface - prevendo um contato mais ativo entre as partes
envolvidas —, vai aos poucos se caracterizando como acao expandidano
tempo, no espacoe na linguagem, identificando-se mais,em sua tentati
deiralémda denUncié,é‘ ideia de ativismo.

Nessa forma de ativismo, sublinha-se, todavia, uma alargada exploraca
da linguagem. A “voz”ja ndo corresponde unicamente a fala e invade
aimagem,a acao,o ambiente, a expe{_r{iéncia do corpo, pensados.
dialogicamente a tal ponto de serem lidos como uma possivel estética
relacional (Nicolas Bourriaud). Qua ndo,numa das acoes do Macunaima
Colorau, realizada em Cimbres (territorio do povo Xukuru), ao sino da-
Igreja de Nossa Senhora das Montanhas somou-se outro, composto

de maracas que podiam ser acionadas por qualquer um, a qualquer
momento (visto que seu mecanismo de controle pendia para fora da por
da Igreja),em exercicio estava tal raciocinio dialogal.

Tendo o catolicismo exercido dominio religioso/cultural sobre os povos
indigenas e africanos, provocando o surgimento de estratégias de
resisténcia e sobrevivéncia cultural como o sincretismo, a ponto de,
por exemplo, Sr. Chico Jorge, indio Xukuru, dizer possuir duas religides
(“ado meu povo e a catélica”), a duplicacdo dosino da Igreja permite a
visualizacdo desse processd, expdndo convivéncias e conflitos. No sino-
maraca feside, entretanto;uma fundamental diferenca: a democrat_izagé
de seu uso, a n3o necessidade de recorrer a hierarquias cultivadas pela
distincio social —a pratica coletiva t3o essencial a cultura indigena;
estado colaborativo almejado por tantas outras culturas.

Dessa forma, a arte deixa de lado sua tradicional funcao de
“representacao” das relacdes e identidades para, agindo por outra via,
cultiva-las e torna-las possiveis diante de uma cultura globalizante de
mercantilizacao e espetacularizacao dessas. O Macunaima Colorau nao
vai ao encontro dos povos indigenas e quilombolas-para “captar uma

" imagem” que os singularize e represente, mas para promover um estado
espacotemporal de invencao—dialogica, critica e contéxtu_a!izada —dess
imagens-acoes-ideids, construidas, ao longo do projeto, por meio da
arte enquanto interface de (re)conhecimento cultural, como parte do
intersticio social. ‘ |
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