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Arquivo Brasilia/Arquivo em trénmsitg

b ‘Interw’r nas ruas de planos pilotos e planos satélites
despoluindo gestos e agdes
corpos e cabegas
corpoema coragdo
propostas pacificas, sem dor 9 9
Ary Péra-raios

ao € a toa que o tema do encontro dos eixos se encontra como questao logo ao iniciar

o percurso pelo espaco expositivo. E como se o entrecruzar dos eixos, ao longo do tem-

po tenha se tornado uma imagem cliché, a ser repetida como o ponto zero da criagao
a que devemos sempre retornar. Hoje, ao apresentar-se em transparéncia, ela se coloca como
lembranga de um tempo remoto.

A imagem tornou-se uma incognita e um marco de reflexao sobre o estatuto da cidade
hoje, passados 50 anos de sua inauguragdo. O encontro dos eixos — 0 rodoviario € 0 monu-
mental - indicado pela fotografia de Mario Fontenelle, em 1956/57, revela, em sua ortogona-
lidade, uma aproximagao curiosa com as vertentes geométrico-construtivas que apontaram
na América Latina na década de 50. De |4 para ca, a percepgao sobre a cidade mudou e 0s
artistas, aqui como propositores de novos espagos e idéias, deram a sua contribui¢ao, exerci-
tando o olhar critico sobre a cidade. Para o artista, ha o efeito colateral do tempo que acaba
atuando no espaco que, dilatado, parece demandar por sua ocupagao e apropriagao.

Do que se constitui a percepgao contemporanea da cidade? Se reunirmos as categorias
vitruvianas, fundamentais para a compreensao da organiza¢ao da vida urbana, e assim, co-
megarmos a responder a questao, percebemos que, apesar de suas diferen¢as em fungao,
essas categorias se constituem como pensamento em torno da permanéncia da cidade no
tempo. Hoje a materialidade, a imobilidade e a durabilidade que constituem a urbis estao
em cheque, tal como o pensamento que assegura o ponto de cruzamento das retas na foto
de Fontenelle como ponto de referéncia. As cidades utopicas, se vistas como firmitas, sao o
lugar onde a condicao espacial precisa atender as necessidades de regulagao social a que
Brasilia se vincula, em sua condicéo de capital do pais.

A espacialidade propria do planalto central, o desenho do urbanista, que favoreceu a
horizontalidade, a liberdade de fluxo e as vistas variadas, se perdem em meio a acéo cor-
rosiva e distorcida da idéia de capital que se imaginou, por meio de concepgdes politicas e



ideoldgicas equivocadas, que forgam as concepgdes do plano original ao desaparecime,
Cildo Meireles - que na exposicdo esta representado por uma reproducao de Caixas de £
lia: Clareira, 1969 - ao comentar sobre o projeto de Brasilia, cidade com que mantém vinc,
sentimentais, conclui que houve uma deformagéo do projeto, a0 mesmo tempo belo em
lado utdpico, mas também ingénuo, afeito a apropriagées indébitas, onde espagos antes p
sados como espagos de confraternizagéo se convertem em espagos de perseguicao, comy
ocorreu durante o regime militar. Hoje, o olhar controlador dos tempos de ditadura pode ter
perdido sua fungdo, mas cedeu lugar a agdo nefasta do abandono e das distorgdes que
vém, dentre outras razoes, da especulagao imobiliéria e de interesses politicos escusos.

0 desenho curatorial, tanto em termos conceituais como em sua expografia, procuroy
refletir sobre os sentidos que a cidade, como urbis e civitas, adquire quando o artista e
propde a olha-la e sobre ela inventar e nela intervir, ao reinstalar trabalhos de arte e reunir
registros visuais de trabalhos ja realizados, formando uma espécie de arquivo aberto, voltadc
para a revelagdo e ndo para o esquecimento. Ao caminhar pelo espago expositivo, 0 espet
tador ingressa em “micro-espagos” que permitem o acesso a diferentes conjuntos de obra
com o proposito de acionar diferentes relagdes. Nesse arquivo da produgao contemporane:
estdo reunidos 41artistas, com producdes individuais e coletivas.

0 “arquivo” possibilita a consulta, 0 acesso a idéias e concepgdes por meio de traba
lhos que, tanto expressam diretamente preocupagdes com fatos politicos, como no caso da
gravuras de Marilia Rodrigues, em sua série O dificil é reformar o bicho homem, de 1977, com
apontam para as possibilidades de re-inven¢ao dos lugares, como no caso das instalacoe
de cartazes em paradas de onibus como as realizadas pelo Grupo Entreaberto, em 200/
Hé lugar, também, nesse “arquivo’, para intervengdes e objetos de carater mais poético ¢
conceitual, como € o caso das fotografias da serie Paisagem Estrutura Mdvel, de Luiz Alphon
sus, de 2005, que sdo realizadas pelo artista em diversos pontos da cidade desde 1969
quando ainda morava em Brasilia, invocando aspectos césmicos da paisagem, e do objetd
nolitico-poético-estético de Wagner Barja, intitulado Quéops Brasilis, de 1990, que traga por
tes conceituais com estruturas de organizacdo social, fazendo um comentério a fragilidade
do poder: piramide, transparéncia e inversao.

No “setor” inicial da exposi¢ao, que poderiamos considerar como o nicleo historico do
“arquivo”, 0 espectador se depara com, além da ja mencionada foto do eixo, duas reprodugoe:
de obras emblematicas para a reflexdo que se quer provocar, podendo, inclusive S€f
consideradas, conceitualmente, como deslocamentos do eixo ortogonal da foto de Fontenelle
330 elas O Porco, de Nelson Leirner, 1967 e Caixas de Brasilia, Clareira, de Cildo Meireles.
de 1969. Vérios fatores interessantes cercam o surgimento dessas obras, proporcionand
um encadeamento com as demals produgbes apresentadas na mostra. Realizadas €M

uma década politica conturbada, em uma Brasilia recém-nascida, se conectam a vertentes
artisticas contemporaneas, como a Arte Conceitual, a Land Art e o Novo Realismo Frances. 920



participes de momentos de mudangas radicais no Brasil e no mundo e acionam estratégias
de agao que causam modificagdes e novas inser¢oes para a recepgao do sistema de arte. No
caso de Leirner, ha uma critica aos seus mecanismos reguladores e ao objeto de arte, como
no caso do 4° Saldo de Arte Moderna de Brasilia e, no caso de Meireles, ha um desejo de por
em questdo o0 espaco e o tempo, menos pelo objeto, do que pela agao de demarcagao de um
espago que, no caso, foram as margens do Lago Paranoa.

Em dialogo com os trés trabalhos menos recentes da exposicéo estéo trés obras de dois
artistas jovens radicados em Brasilia: André Santangelo e André Ventorim. Em Ar de Brasilia e
Centro, de 2004, Santangelo procede a uma atualizagao da histéria da cidade em versdes pro-
prias do artista. Ar de Brasilia, a primeira obra que vemos logo que entramos no espaco, age
como uma espécie de catalisadora para questdes artisticas e histdricas da mostra, estimulan-
do uma analise que intercepta os movimentos que apontam para aspectos da historia local,
tendo o candango como imagem sintese, para a foto como linguagem e para aspectos da Arte
Conceitual, cuja fonte remonta, por principio, aos readymades de Marcel Duchamp, realizados
nas primeiras décadas do século XX, a quem Santangelo faz referéncia ao tomar como ques-
tao a obra 50 cc de Ar de Paris, de 1919. Em Centro, ha uma associagao direta com a foto-
grafia de origem como com questdes de tempo e espago, levantadas pela obra de Meireles. As
fotografias de Fontenelle e Santangelo estdo dispostas de modo a formar uma sobreposicao
com a transparéncia da fotografia de origem, procurando estabelecer novo significado para a
idéia de eixo. A obra de Ventorim, Segredo de Lithus, de 2004/5, colocada defronte ao trabalho
de Leirner, propde outro dialogo, colocando em questdo ndo a critica direta ao circuito de arte,
mas tendo como ponto de partida a transfiguracédo material do objeto de Leirner.

Ao continuar o percurso pelo espaco entrecortado por painéis, novas associacoes de
memoria sao propostas ao espectador que pode desejar estabelecé-las em razéo de entrecru-
zamentos espaciais e/ou temporais, resultando em trocas simbdlicas e estéticas variadas.
Pode-se refletir sobre a agao propriamente politica do artista, caso se opte por tracar pontos
de contato entre os registros documentais que apresentam as acoes Olhos na Justica, de Xico
Chaves, de 1992, e Sinfonia das Diretas, de Jorge Antunes, de 1984, ambas relacionadas a
episodios politicos nacionais, como o impeachment do entdo presidente Fernando Collor
de Melo e a movimentagao em prol das eleicoes diretas. Ou, ao transferir o olhar para se
aproximar da obra de arte como veiculo para dendincia e desabafo, encontramos a série de
fotogravuras de Marilia Rodrigues, feitas a partir de reportagens jornalisticas. Destacamos a
fotogravura de 1977, Quando o Congresso Sai de Cena, em que vemos uma imagem escureci-
da do plenario do Congresso Nacional vazio, apés o decreto do Al-5.

Sem ter um enderecamento politico especifico, e colocando-se como pontos de inter-
rogacao ¢ alerta a questdes que alcangam outras esferas, como a antropologica e ecologica,
nos deparamos com as serigrafias de Paulo Andrade e a Anta, de Siron Franco. Em O Eterno
Retorno, série de serigrafias de Andrade, de 1984, hé o resgate de imagens de indigenas bra-



sileiros feitas por Jesko Von Putkammer, delas se apropriando, por meio da colagem, |
recoloca-las em novo contexto: o da imagem lugar-comum dos pontos turisticos de Bras
sobre o qual os indios se sobrepdem, desproporcionalmente, criando um ambientacéo
tanto surreal. Ja o objeto intitulado Anta, de Franco, que foi parte integrante de uma gra
instalacéo realizada no gramado em frente ao Congresso Nacional, em 1986, funciona |
ta mostra, como uma sorte de indice de memoria daquela agao especifica, bem como 2
outros trabalhos seus que estdo informados por seu envolvimento com a fauna brasile:
fonte de algumas de suas obras de cunho politico. Também, relacionando espaco urba:
memoria mitica, tendo o calango como ponte e referéncia de memoéria pessoal, estd a s
de fotografias de Bené Fonteles, de 2007/2008, um registro de intervengao realizad
muros de postos de gasolina da cidade.

Da intervencdo silenciosa - ou quase - de Cildo Meireles, entendida mais como u
Insercdo na paisagem, realizada na década de 60, extrai-se um outro fator, ampliandc
bifurcagbes do “arquivo®, e que se revelou uma constante na produg@o contemporanea
do trabalho coletivo. Caixas de Brasilia foi realizada com a participacédo do artista pla
Alfredo Fontes e do mésico Guilherme Vaz. Essa tendéncia a formagao de grupos - grui
estes conhecidos em artes pela denominagao de “coletivos de artistas” - nao é novidade, m
tomou configuragoes tao variadas quantas sao, atualmente, as diferencas culturais, soc|
politicas, ideologicas, etc., principalmente a partir da década de 90. Amostra Gratis, Cort
Piloto, Entreaberto, Ex-Cultura, Projeto de Arte Entorno e Projeto Fora do Eixo sdo 0s grul
que ocupam pontos do espago expositivo, A singularidade de cada artista que compae ca
um desses grupos, soma-se 0 desejo de elaborar estratégias investigativas em torno de !
mas especificos e que podem vir a caracterizar o grupo.

No que poderia ser considerado como “ndcleo histérico da intervengdo”, em raz
de seu surgimento em um momento muito remoto da cena artistica brasiliense, esta 0 ©
Cultura que, criado no final da década de 70 por estudantes da Universidade de Brasi':
propunha, como eixo central de acdo, o espago da rua, ocupando-o por meio da linguage”
da pintura, da escultura, da colagem. Interessante observar o contexto politico universitar
e momento artistico que cercavam os anos de seu aparecimento, que pode ser interpretac
quase como uma Insurgéncia: A UnB vivia, desde 1976, o regime ditatorial imposto pelo 1€
tor José Carlos Azevedo, com direito a invasdes por tropas militares, expulsao de professore:
e estudantes. E a cena artistica brasileira e mundial, ndo alheia ‘a conjuntura politica € S¢
cial, propunha o engajamento em praticas que envolvessem o corpo, a palavra e 0s espacos
para além dos limites das galerias e museus.

Entretanto, havia um processo de abertura politica que se avizinhava, ao final da deca 100
de 70 e, no decorrer na década de 80, tendéncias que haviam surgido anteriormente, aprol fun
dam-se, camo fol 0 caso da Performance e outras, que até entdo estavam recolhidas, como
pintura, € qué retornam com foda a carga, em seu veio mais expressionista, Explorando a
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calidade e uma grande variedade de recursos materiais, de maneira expressiva, O Corpo Piloto,
que esteve ativo de 1986 a 1988, adotava a linguagem da performance, como parte nuclear de
suas propostas, apesar de realizarem também intervengdes. O corpo, encarado como veiculo
ilimitado de agéo, ndo se sujeitava a ingeréncia de instituigbes ou cerceamento de ideais. Suas
acbes tanto se realizavam em espagos externos, como em galerias que ocupavam.

Desviando um pouco do percurso que aborda o coletivo, mas que se relaciona com a
Performance, como também com a ocupagdo de espacos publicos esquecidos, como € 0
caso da Praga Portugal, nos deparamos, em um dos ambientes da mostra, aonde esté a obra
de José Eduardo Garcia de Moraes, de 2010. Disposta em uma regido central e, sendo ela
a obra mais recente da exposicdo, coloca-se mais como um ponto de interrogagao do que
como uma afirmacdo, reforcada por sua localizagdo espacial - uma encruzilhada? Contra-
riando a habitual aco performatica, em que objeto e corpo $ao inseparaveis e o que resulta
é o registro da performance, o artista inverte a l6gica e propde a instalagdo como algo a ser
transformado, ao sair do espaco expositivo para a Praca Portugal, ao término do evento.

Retomando o caminho que aborda os coletivos e trazendo a discussdo para um pano:
rama historico mais recente, encontramos o Amostra Gréatis, existente desde 2002, Todos
0$ seus componentes sdo graduados em Artes Pléasticas e agem em diregdo & subversdo da
ordem econdmica do objeto de arte, vendével, inacessivel, propondo uma desmistificagéo,
nao s6 do objeto, como da rede que o suporta. Assim, os componentes do grupo elaboram
objetos a serem doados e, sistemas de distribuigdo. Na exposigdo sdo apresentados quatro
dos seus 8 projetos: Eleicbes 2002, NaoSim, Espaco e GagNews. Ha correlacbes de suas es-
tratégias de acdo como as de Cildo Meireles, na década de 70, tais como as Inser¢bes em
Circuitos Ideoldgicos e Antropolégicos, para ele vistas como arte posta em situagéo real: “as
coisas existiam em funcéo do que podiam provocar no corpo social”. A intervengdo direta na
realidade, a busca pela aproximagao com o piblico pela distribuicdo de objetos e de convi-
tes, a praticas comunitarias e agdes performéticas, constam também da pauta do Projeto
Entorno, que esta ativo desd e 2001 e |4 realizou muitos projetos. Além de bens de pequeno
porte, também distribui lotes, como parte das agdes de um personagem criado pelo grupo, 0
candidato do Entorno. Uma caracteristica interessante dos coletivos recentes, é a impresséo
de pegas gréficas para a distribuigdo, como fica claro na meméria de intervengéo do Entre-
aberto apresentada nesta mostra, em formato que alude, diretamente, aos “pirulitos” para
propaganda e publicidade, que se situam proximos aos pontos de 6nibus. O cartaz, com a
imagem de um rato, o Juscelinomys Candango, abre espago para a reflexdo sobre uma ques:
tdo marginal, porém existente, associada a JK e, portanto, a uma “certa” historia da cidade.

Outros tipos de grupos ndo chegam a formar coletivos, como é o caso de Atila Regiani e
Ruth Sousa, Delei Amorim e Lila Rosa que atuam, esporadicamente, em duplas. Localizamos,
tanto em Estrutura Parasitéria, de 2004, de Atila e Ruth, como em MAR - Museu de Arte na
Rua, de 1995, de Delei e Lila, uma ndo conformidade com o estatuto da “caixa branca” como
a legitimadora do papel e local da arte em atitudes que nos fazem retornar ao tipo de agéo
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Atestando o poder das frases corriqueiras no imaginario urbano, Gehre, elabora uma video-
instalacdao que adiciona mais frases populares para a leitura, agora em movimento, provo-
cando uma compressao no tempo de recepgao e apreensao das mensagens que, apesar de
chegarem ao olhar velozes, ficam impregnadas na mente de quem as leu.

Membros dos coletivos aqui presentes também desenvolvem poéticas proprias como é
0 caso, nesta mostra, de Polyanna Morgana, do Entreaberto, de Marta Penner e Clarissa Bor-
ges, do Projeto Entorno. Polyanna, nesse registro de performance, intitulado de Pollyannas, de
2001/2002, institui um novo sentido ao registro oficial, tomando o sujeito como medida e a
arte como acao para medir entre espagos. Mantém-se em dialogo tanto com a linha de atua-
¢ao documental de alguns artistas conceituais como com a dos Situacionistas, que estiveram
ativos de meados da década de 50 a meados de 60. Em sua busca por uma “nova urbanida-
de”, menos alienante e mais participativa realizavam situ-agoes, de intervencao ambiental que
eram chamadas, por eles, ora de “psicogeografia” e de “deriva”. Ja Clarissa Borges e Marta
Penner tém a fotografia como a linguagem de interven¢ao e o dado politico como tema. Em
Turista Censurado, série de 2003, Borges langa uma critica a visao imparcial e neutralizante
das imagens de Brasilia a que os turistas tém acesso. Ao procurar retirar a imagem cliché da
cena, surge outra paisagem, que sempre esteve la, antes obstruida pelo monumento. Uma
operacao que estabelece vinculos com as serigrafias de Paulo Andrade. Jardim de Inverno, de
2001, de Penner, trafega entre documento e arte, provocando o espectador a pensar sobre a
“naturalidade da paisagem” que, em uma primeira mirada, parece ser representagao singela,
feita sobre tecido. E que, em um olhar mais atento, revela a situacao de paisagem ‘terra da
uniao” habitada por lixos e catadores e impressa sobre fronhas e lengois.

Na tentativa de encerrar as relagdes entre partes desse arquivo, proponho um caminho
que nos leve aos artistas que utilizam o video como registro de agdo, como no caso da Catedral
Rosa, dos trabalhos de Moema Coelho e de Rodrigo Paglieri, e como registro de observagao
espacial, como o fez Elyeser Szturm. Em ambas as maneiras de lidar com o video, propde-se
uma renovagao do olhar sobre os espagos de acesso cotidiano. Catedral Rosa, nome dado a uma
Intervencdo relampago realizada por Fabio Baroli e Susanna Aune na Catedral Metropolitana
de Brasilia, em 28 de junho de 2006, dia do orgulho gay, contou com a participagédo de 15
outras pessoas, em um ato coletivo de revisitagao do patriménio, politica e esteticamente
falando. Esta na exposicdo como registro em video. Como estao as intervengdes A porta da
rua € a serventia da casa, de 2007, de Moema Coelho e Obra Limpa I, de 2004, de autoria de
Rodrigo Paglieri, que tiveram maior duracdo. No caso da intervengao de Moema, cujo adesivo
ainda se encontra no local, uma “tesourinha” entre as super quadras 110 e 111 sul, desperta-
se o0 pensamento sobre o dentro e fora e sobre a rua como 0 espaco da arte, reforcadas pela
frase que € o titulo do trabalho. Como artista-arquiteta, Moema realiza o trabalho levando em
consideragao as escalas e as propriedades do local. Em uma agao préxima de Orthof e Gehre,
Moema coloca mais uma mensagem em circuito. Paglieri realiza Obra Limpa | em um local



de grande acesso tanto por carros como por passantes, que é a parte inferior do viaduto que
liga a Asa Norte & Asa Sul, conhecido, popularmente por “buraco do tatu”. Em uma operacao
de intervencdo estética e de comentario ao ideario construtivo moderno, o artista faz surgir
formas ao limpar os azulejos, obedecendo a sua l6gica geométrica e a um procedimento
minimalista, que acaba, por meio do gesto poético revelando um novo espacgo.

Plano Piloto, um work in progress de Szturm, € um trabalho composto por fotos que
comecaram a ser feitas em 1999/2010 e aponta para as corrosoes que o tempo confere
a paisagem urbana, colocando o espectador em confronto com o0 conceito e com o dado
concreto: o piso se quebra fazendo surgir a idéia de gesto que assinala o lugar, como no
desenho de Lucio Costa, em uma espécie de renascimento do gesto do urbanista, mesmo
ap6s a passagem do tempo. No espaco expositivo, as fotos do concreto rachado, expondo
o desenho do plano como projegéo sobre o piso de marmore — material por exceléncia de
nobres instituicdes — sobrepdem realidades: a que esta ligada ao espago urbano, vivo e pul-
sante, e que neste recorte de arquivo esteve constantemente presente, e a que esta no espaco
de dentro, suspensa no tempo, isolada. Como superar a afastamento desses eixos do real,
entrecruzando-os? Quicé a resposta esteja em se retomar a visao primeira do lugar, como a
visdo do artista Félix Barrenechea em contato com o espago em construgdo: “...quando se
rasga o cerrado, se vé vermelho, terra virgem. Essa terra é alma, 0 nosso corpo rasgado. Tem
que reconstituir para uma beleza”. A experiéncia do artista conecta, desconecta, reconecta,
em uma constante articulagéo de espacos, que por meio de acdes, se tornam densos e ple:

nos de novos significados para que o arquivo sempre permanega aberto.

Renata Azambuja
curadora




