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Sacudir a poeira da histéria,
Kamilla Nunes

E possivel pars nés Imaginarmos e pontuarmos formas de resis-
téncia politica e cultural aog movimentos de “progresso” - ou
“falso progresso” - tdo caros ao século XX ¢ insistentes no
século XXI. Mas para continuar resistindo, ndo resta alterna-
tiva a ndo ser interrogarmos esse termo e suas implicagles em
nossa vida cotidiana. Os trabalhog que fazem parte da exposi-
¢&o ERRO EX POSTO! asg colocaram § vista, de forma perspicaz, e
fazem com que nos, espectadores, tornemo-nos climplices de uma
desconfianga nem sempre perceptivel em meio a0 ritmo acele-
rado de uma sociedade neoliberal. S&o obras que apontam para a

dificuldade de encarnarmos nossos proprios principios politicos.

Esta exposicdo conflui a experiéncia cotidiana a partir da dila-

tagdo de situacgdes exponenciais.

Faz incessante .referéncia, & parti-
cularidade e & conectividade com & qual o ERRO Grupo expe-
riencia o mundo e, particularmente, a rua. Em linhag gerais,
trata-se de uma construcio imagética que reuniu a histéria

deste grupo aliada & atitude de protagonizar o piublico e o

1 Ao todo, foram realizados doze trabalhos: 0Ossos do oficio, Segredos da
Academia, Parangolé Burocratico, Livre de visitas, Cofre

Piblico, 40. Bloomsburied, Churrascio VI, Pendurando as

Chuteiras, Bustox, ECO, Capacho e Teatro Invisivel.




lugar (politico, econdmico e social). Uma tentativa de trazer
0 que é distante e intangivel para mais perto; de converter o
anonimato, colocando-o de volta no mundo, abrindo espaco e
construindo narrativas em interacdo com o contexto de suas
proprias agdes. Na obra Teatro Invisivel, por exemplo, morado-
res e ex-moradores de rua foram convidados a vestir os figuri-
nos da obra Carga Viva (200R) durante o periodo da exposicéo.
Considero importante relembrar o pensamento do filésofo
Jacques Ra,nci_ére guando este aponta que a arte politica ndo
tem normas, posto que “a arte produz ficgOes néo para a acéo

politica, mas no seio de sua propria politica”.

Sacudir a poeira da histéria significa dar visibilidade a tudo
que intervém no conhecimento de si proprio e, neste caso,

da proépria histéria do grupo. Significa dar visibilidade aos

processos ofuscados pelo espetaculo. —
I i cc coiss, dar dimencio

lacuna e rejeitar a conciliacdo das vozes dissonantes consis-
tem, no contexto de atuacdo do ERRO, em resgatar a memoria
pelo viés do colapso. Nao caberia, nem tampouco seria coerente
com a atuacgdo artistica/politica deste grupo, fazer uma retros-
pectiva dos seus doze anos de existéncia expondo seu proprio
passado apenas através de registros historicos convencio-

nais®. Doze anos de historia podem ser contados através de

2 RANCIERE, Jacques. Politica da Arte. Revista Urdimento. UDESC.
Floriandpolis: Programa de Pés-graduacgio em
Teatro, UDESC, n. 15, out. 2010, p. 53.

3 Em 2014 foram publicados dois livros sobre a trajetoria do ERRO Grupo:
Poética do ERRO: Dramaturgias e Poética do ERRO: Registros.



fotografias, videos, artigos de jornais e revistas, catalogos
ou livros, mas também através de notas fiscais, de autoriza-
¢0es de uso de equipamento de som nas ruas, de contratos, de
editais, de solicitagdes, de oficios. Assim, pelo viés do margi-

nalizado, que é composta a instalacdo Parangolé Burocratico.

Esta exposicdo, inerente as dindmicas dos processos vitais do
ERRO Grupo, desenvolve uma relacéo real e em constante movi-
mento com o mundo, reage com sensibilidade ao passado, sem
tornar-se refém da Historia. A dimensdo do hiato EX POSTO
pode gser percebida através de elementos subjetivos, que pare-
cem correr a0 encontro de um ponto de explosdo, provocando
outras perspectivas em relagdo aquelas apresentadas ante-
riormente nas performances e agdes do grupo. Ao todo, foram
doze anos representados em doze trabalhos de midias diver-
sas, como instalacgOes, objetos, intervencdes urbanas e acgoes

performéaticas.

A presenca da burocracia como o motivo gerador da obra
Parangolé Burocratico foi refletida e perpassada, também, em
Ossos do Oficio, na qual quatro piranhas carnivoras Red Bellied
foram imersas em um aquario com ossos de bacia de boi, o
mesmo tipo de fragmento utilizado na peca Formas de Brincar

(2010). As piranhas, na exposicao,

tornaram-se uma metafora do ator fora de
cena, 0 mesmo que redige oficios, projetos e documentos, que
luta contra um sistema falho de leis que deveriam incentivar a

producdo cultural, ao invés de afundé-las. Um protagonismo as



avessas que, desta vez, inclui o espectador em uma narrativa
sem deslumbramento, numa clara alusdo ao espetéculo descor-
tinado, ao obsceno e, porque néo, & tragédia, que é um elemento

caro ao grupo, presente em todos os seus trabalhos.

A par do destaque dado & Ossos do Oficio, 0 grupo revela em

Segredos da Academia a presenga de seis tacos de madeira,

da,niﬁcado.s durante a performance 2° Bloomsburied,

e leiloados no 3° Bloomsburied como uma série sob a alcunha de
Dumping no Pregdo em Evento Internacional, uma performance
realizada pelo ERRO Grupo durante o evento Bloomsday, em
homenagem ao 'eszeritc}r James
Joyce, _a,nuamlmeentwe realizado
em referéneia a0 persona-
gem Bloom da obra Ulisses.
As marcas das marteladas
ﬁeé_ tacos (que foram retira-
dos do esp,a;ge expositivo na
ocasido do evento, por terem
sido danificados, e substitu-
idos por tacos novos) reapa-
receram nesta exposigdo
sem se aterem a um julga-
mento de valor e, paradoxal-

mente, invocando um valor de

mercado. 0 que antes havia



|
|

sido realizado como agdo performética (a acdo de dar “martela-
das” no espago expositivo), no 32 e 4° Bloomsburied o resquicio

desta agdo foi transformado em obra de “Arte”.

Assim, uma narrativa abre espago para outras narrativas,
dentro e fora do espago legitimador da arte. £ preciso pisar
em um macacao de operario resinado no chio para adentrar
a exposicao (e, por consequéneia, sair dela) e permitir que a
metafora seja transformada em fuligem e adensada no coti-

diano. Capacho foi figurino da pega Carga Viva que teve como

ponto de partida a questdo da loucura e da lucidez.

De acordo com o proprio grupo, o trabalho “buscou abordar o
tema sem impor uma verdade iluséria, e, portanto, caminhou
no desconhecido ao discutir pardmetros de normalidade, para
colocar o publico como testemunhs do tratamento dado aos
individuos que fogem dos padrdes”. Mas novamente devemos
levar em consideracdo que a familiaridade com esta vestimenta
ultrapassa os valores da histéria por proporcionar uma experi-

éncia ndo linear e nao sequencial.

Por essa vertenie, Capacho somos todos nés,

individuos pré-fabricados pela indistria de massa que se ergue

sobre um mundo incurivel.

Nesta passagem, do espago expositivo para a rua, ha um vazio

que se ergue: a distancia entre os sujeitos. Para Peter Sloterdijk,



“aquilo que o sujeito, em virtude do seu esforgo, pode por fora
de si préprio é sempre apenas ele proprio, projetado e produ-
zido por ele préprio. Ao trazer-se energicamente ao seu proprio
mundo, o sujeito faz com que se abra um distancia instranspo-
nivel relativamente ao mundo dos outros™. Se pensada como
parte de um unico corpo, as obras apresentadas nesta exposi-
¢a0 se realizam sob o prenuncio das manifestacOes artisticas
e politicas, fazendo da arte um grande mosaico de referéncia
a outros modos de olhar para um objeto comum ou mesmo para
as diversas formas de arte. A cidade surge para o grupo tanto
como um dispositivo, co-autor e ator para o desenvolvimento de
suas intervencoes urbanas, quanto como agente dominante de

significagdo do sujeito.

Churrascdo VI proporciona um lugar de encontro com o outro,
tratando a rua como um espago' de vivéncia, mais do que de
passagem. A permanéncia e, portanto, o tempo sdo essen-
ciais para a realizacdo desta agao, que se inscreve no deslo-
camento de padrao e comportamento, atualmente blindado pelo
medo, assepsia e inibigdo de qualquer tipo de acdo que fuja da

“normalidade”.

Retornar aos preceitos dos Situacionistas é uma forma de cons-
cientizar as pessoas de que o lugar é um devir, de que o espago
publico deve ser piblico e de uso social, portanto um lugar

de integracgdo. Nos fios de luz de alta tensdo dos postes da

4 SLOTERDIJK, Peter. A mobilizagdo infinita — Para uma critica politica. Lisboa:
Relogio D Agua Editores, 2002, p.135.
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cidade h4 uma demarcacao
de territorio. Trés ruas do
centro de Florianépolis foram
escolhidas pelo grupo para a
realizagdo de uma interven-
¢d0 com coturnos da Policia
Militar. A escolha das ruas
se deu em virtude da traje-
toria do grupo. S&o locais de
atuacdo do ERRO e também
onde ocorreram algumas de
suas pegas mais significati-
vas: a Rua Saldanha Marinho
mareca a primeira apresenta-
¢do do ERRO na rua, Adelaide
Fontana (2001); na Rua Vitor
Meirelles acontece o final de
Desgvio (2006) e, na Rua Padre
Roma, se localiza o imével que foi a antiga sede do ERRO Grupo
(de 2011 a 2013). Pendurando as Chuteiras demarca, além de

um territorio, a transitoriedade da arte e a possibilidade de

testemunhar suas mudancas de linguagens e paradigmas.




Em um sentido figurado e popular, “pendurar as chuteiras”
significa “dar uma pausa”, finalizar determinadas situagdes ou
agOes. Afinal, umatrajetoriatambém é construida com memorias

de fragilidade, erro, momentos ¢riticos e mudancas de posturas.

Pendurando as chuteiras & uma

agéo politica, uma possibilidade de ressignificar objetos caros
a0 grupo (que podem ter passado desapercebidos pelo piliblico),
uma critica ao poder e, sobretudo, um momento de intervalo.
Pelo EX POSTO, posso dizer que dentro e fora - no espago legiti-
mado da arte e nos fios de luz dos postes da cidade, nas calga-
das e nas pracgas, nos auto-falantes do carro de som, no corpo
de moradores e ex-moradores de rua ou na agdo de piranhas
dentro de um aquério — foram construidos lugares de aconteci-

mento, configurando o espaco sensivel e politico da arte.

11



ERRO EX POSTO
FICHA TECNICA

ARTISTAS — ERRO GRUPO

CURADORIA E PRODUCAO

CONSULTORIA, ASSESSORIA E PARTICIPACAQ
NA CONFECCAD DAS OBRAS

ASSESSORIA DE IMPRENSA
WEB-SITE
REGISTROS (FOTOS E VIDEOS)

CRIACAO DO MATERIAL GRAFICO

MONITORIA

CONCEPCAO E PROJETO

MONTAGEM
CRIACAQ

44

PEDRO BENNATON, LUANA RAITER, SARAH
FERREIRA £ LUIZ HENRIQUE CUDO.

KAMILLA NUNES E ERRO Grupo

FABRICIO DF PAULA OLIVEIRA, MARTIM AMARAL
IAN PFEIFER RAITER, JULIA AMARAL, ANA
PAULA CARDOZ0, MICHEL MARQUES, PRISCILA

sacciroy;,

ALAI GARCIA DINIZ, DILMO NUNES,
WELLINGTON BAUER, J0AQ SPINELLI, GUSTAVO
TIRELLI E ANGELO FRANCISCO 610TTO.

JULIANA BASSETTI.
ARS ARQUITETURA DE INTERFACES,

PI ARTE, FOTO E VIDEO, RODRIGO
RAMOS, JULIA OLIVEIRA, PEDRO
BENNATON E LUIZ HENRIQUE CUDO.

_ BALACLAVA STUDIO.
JULIA OLIVEIRA.

LUANA RAITER, PEDRO BENNATON
E LUIZ HENRIQUE CUDO

ERRO Grupo E KAMILLA NUNES
ERRO Grupo



WEBSITE: WWW.ERROGRUPO.COM.BR
E-MAIL: ERRO@ERROGRUPO.COM.BR
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