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Elevar o préprio pensamento até o nivel da zanga
(a zanga provocada por toda a violéncia que ha
no mundo, essa violéncia & qual nos negamos a
estar condenados). Elevar a prépria zanga até o
nivel de uma tarefa (a tarefa de denunciar essa
violéncia com toda calma e inteligéncia possiveis).
Georges Didi-Huberman, Cémo abrir los ojos’

A arte fura. No provinciano meio das artes bra-
sileiro do inicio do século xx, alguns escéndalos
causados por prdticas artisticas que ressoavam os
ecos - tardios — das vanguardas europeias foram
sentidos como pedradas histéricas fundamen-

tais para a instauragdo da arte moderna no pais.
Eventos seminais — como a cenfendria exposi¢do
individual da pintora Anita Malfatti em 1917, exe-
crada pela critica de Monteiro Lobato,? a notéria
Semana de 1922 e o chamado Salé@o Revoluciondrio
de 1931, ocorrido na Escola Nacional de Belas Artes
(Enba),® na antiga Capital Federal - promoveram
o desconforto e a irritagdo que o modernismo jd
vinha causando na Europa com suas obras e seus
manifestos hd boas décadas.

Nos anos 1920 e 1930, as artes pldsticas no Brasil
apresentavam contornos ainda muito académi-
cos e concentravam a produgdo e a circulagdo
especialmente nos cenfros urbanos do Sudeste.
Atualizada a partir das ideias e dos modelos es-

1 Apud FAROCKI, Harum. Desconfiar de las imdgenes. Buenos Aires: Caja Negra, 2015.

p. 14.

2 LOBATO, Monteiro. A proposito da exposi¢do de Anita Malfatti. O Estado de S.
Paulo, 20 dez. 1917.

3 A Escola Nacional de Belas teve origem na Imperial Academia de Belas Artes,
fundada em 1890. Em 1930, ela passou por uma reformulagéo profunda.
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Lifting one’s thought to the level of anger
(the anger provoked by all the violence in
the world, this violence to which we re-
fuse to be condemned). Lifting one’s
anger to the level of a task (the task of
denouncing this violence with as much
calm and intelligence as possible).
Georges Didi-Huberman,

How to Open Your Eyes’

Art tears. In the provincial Brazilian arts
milieu of the early 20th century, scandals
caused by artistic practices that reverber-
ated the tardy echoes of the European
vanguards were taken as historical cor-
nerstones on which to establish a home-
spun modern art. Seminal events—like the
centennial solo show by the painter Anita
Malfatti in 1917, trashed in the press by
author Monteiro Lobato?, the famous
modernist Week of 1922 and the so-called
Revolutionary Art Salon of 1931, held at the
Escola Nacional de Belas Artes (Enba)? in
the former capital, provoked the same
discomfort and irritation the artworks and
manifestos of European modernism had
incited decades earlier.

In the 1920s and 1930s, the arts in
Brazil were still very academic and

1 DIDI-HUBERMAN, Georges. “How fo Open Your Eyes”.
Trad. Patrick Kremer. p. 1. Available at: <https://
monoskop.org/images/b/bf/Didi-Huberman_Georges_
2009_How_to_Open_Your_Eyes.pdf>. Accessed on:
Aug. 23, 2017.

2 LOBATO, Monteiro. A proposito da exposigéo de Anita
Malfatti. O Estado de S. Paulo, Dec. 20, 1917.

3 The Escola Nacional de Belas Artes originated from
the Imperial Academia de Belas Artes, founded in 4

In 1930 it underwent profound structural reformulal




production and circulation were largely
limited fo the urban centers of the
Southeast. Brought up to speed by an
injection of European ideas and aesthet-
ic models by artists whose view of the
local reality had been sharpened with
cultural horizons expanded by first-hand
experience of what was going on in the
Old World, the first phase of Brazilian
modernism was marked by both a nativ-
ism and an infernationalism brought by
artists whose European travels had intro-
duced them to new formal directives for
thematizing local aspects.* That was the
case with Tarsila do Amaral, Victor
Brecheret and Candido Portinari, among
others, all notable for poetics and visual-
ities that envisaged a rediscovery of their
land and its traditions.

The 1930s saw a modernizing leap in
the arts and the art world that included a
revision of the academic models of artistic
training. At the heart of this process was
the enterprising spirit of the young mod-
ernist architect Lucio Costa, then head of
the Escola Nacional de Belas Artes in Rio
de Janeiro, from December 1930 to
September 1931. During his meteoric and
controversial stint at the institution, sternly
opposed by the groups previously in evi-
dence there, Costa helped reformulate
the curriculum and sediment modern
precepts in the theorization and practice
of art in Brazil. His tenure was responsible
for the 38th edition of the Enba Arts Salon,
which barred academicist artists and
artworks in favor of the modern, creating
such a blowup it became known as the
“Revolutionary Salon”.

During this same time, especially in Rio
and S&o Paulo, non-academic, indepen-
dent initiatives were getfting underway to
promote and study modern art, such as
the Nucleo Bernardelli in Rio, in 1931, the
Sociedade Préo-moderna (Spam) and the
Clube dos Artistas Modernos (CAM) in S&o
Paulo, in 1932. Modernism allowed artists
and their art to take a more propositional,
analyfical approach fo the world, critiqu-
ing the hitherto basilar notions of mimesis
and representation. The emergence of a
more experimental scene caused a colli-
sion between artists and society, stoking

4 AMARAL, Aracy. O modernismo brasileiro e o contexto
cultural dos anos 20. Revista da USP, S&o Paulo, n. 24,
p. 9-18, Jun.-Aug. 2012.

teticos europeus, por artistas cuja percepcdo da
realidade local se agugou apds a ampliag&o dos
horizontes culturais em vivéncias no Velho Conti-
nente, a primeira fase do modernismo brasileiro
foi marcada tanto por um nativismo como por
um internacionalismo fundados por artistas que
encontraram no exferior novas diretrizes formais
para tematizar aspectos locais.4 Tal seria o caso
de Tarsila do Amaral, Victor Brecheret e Candido
Portinari, entre outros, notdveis por poéticas e
pldasticas que idealizavam uma redescoberta da
terra e de suas fradicdes.

Nos anos 1930 ocorreu um salto de moderniza-
¢do nas artes e em seu meio, que incluiu a revisdo
dos modelos académicos de formacdo artistica.
No cerne desse processo esteve o empreendedo-
rismo do jovem arquiteto modernista Lucio Costa,
na dire¢do da Escola Nacional de Belas Artes, no
Rio de Janeiro, de dezembro de 1930 a setembro de
1931. Durante essa passagem metedrica e polémica,
que sofreu oposi¢cdo de grupos instalados ali ante-
riormente, Costa ajudou a reformular o curriculo
da instituicdo e a sedimentar preceitos modernos
nas teorizagdes e praticas de arte no pais. Sua
gestdo foi responsdvel pela 382 edi¢do do Saléio
de Artes da Enba, que barrou artistas e obras com
discursos academicistas e incluiu sobretudo obras
modernas, causando desavengas e entrando para
a histéria como o “Sal@o Revoluciondrio”.

Nessa mesma época disseminaram-se, notada-
mente no eixo Rio-S&o Paulo, diferentes iniciativas
ndo académicas e independentes para estudos e
promog¢do da arte moderna, tais como o Nicleo
Bernardelli no Rio, em 1931, a Sociedade Pré-mo-
derna (Spam) e o Clube dos Artistas Modernos
(cam), em SGo Paulo, em 1932. O modernismo per-
mitiu que o artista e sua arte se aproximassem do
mundo de forma mais propositiva e analitica, cri-
ticando as nogdes de mimese e de representacdo,
que fundamentavam a prdtica até entdo. A instau-
ragdo de um cendrio mais experimental causou
embates enfre artistas e sociedade, fomentando
discussdes disparadas por possibilidades estéticas
e conceituais inéditas - e, portanto, incémodas -
naquele pais ainda bastante assentado na estru-
tura social escravocrata e orientado pelo gosto
do colonizador. Pouco a pouco, contudo, a arte
moderna foi firmando seus preceitos enquanto

4 AMARAL, Aracy. O modernismo brasileiro e o contexto cultural dos anos 20. Revista
da usP, SGo Paulo, n. 24, p. 9-18, jun.—ago. 2012.



fundavam-se museus e eventos dedicados ao
movimento, o que contribuiu para que o meio ar-
tistico brasileiro amadurecesse muito a partir dos
anos 1950, com o florescimento de investigacdes
pldasticas e tedricas que levariam ao surgimento de
uma vanguarda original, de relevancia internacio-
nal: o neoconcretismo.

Sem prefender aprofundar na histéria da arte
moderna brasileira e nos escandalos burgueses
que incendiaram, no passado, a cena artistica
com rachas apaixonados e manifestos, desejo
atualizar o exemplo moderno e apontar o lugar
do artista como aquele que ha muito quebra
paradigmas e reinventa visdes de mundo - sen-
do um agente social necessdrio para oxigenar
ideias e modos de vida. Hoje, a arte contemporda-
nea esgarca conceitos do modernismo e oferece
possibilidades infinitas em um cendrio permeado
pela espetacularizacdo da cultura, em que mui-
tas vezes predomina o mercado. Nesta época de
valorizag@o da produtividade, da lucratividade e
do consumismo, a atividade artistica ainda pre-
cisa provar sua legitimidade, posto que né@o estd
comprometida com determinagdes concretas que
mensurem utilidade, sucesso, desempenho, nem,
como diria Anne Cauquelin, “o grau de rigor que
conduz seu exercicio”s

Ainda assim e apesar disso, a arte fura quan-
do problematiza o que parece inquestiondvel e
verdadeiro, mesmo quando circula dentro de seu
paradoxal sistema de mercado. Embora o século
XX tenha assistido a muitas conquistas no campo
dos direitos humanos e civis, observam-se posturas
conservadoras, totalitdrias ou fundamentalistas,
que positivam ag¢des de normatizacéo dos corpos e
de controle dos discursos. Essas atitudes repudiam
a capacidade criativa individual e o direito de livre
escolha em sociedades vigiadas a fim de manter a
ordem instituida pelo poder em vigor.

Esta edi¢o da Trienal de Artes se debruca
sobre esse contexto saturado de informacgées
incompletas e estimulos mididaticos para refletir,
por meio de proposi¢des artisticas transdisciplina-
res, a impossjbilidade de defendermos a ideia de
Verdade (do grego alethea) - tanto nas narrativas
politicas globais e locais, sustentadas por falsas
noticias, falsos profetas, memes e populismos
mididticos, como também na arte, cujas certezas
sobre sua natureza mimética e academicamente

5 Apud CAUQUELIN, Anne. Teorias da arte. S&o Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 30.
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discussions sparked by all-new—and there-
fore disturbing—aesthetic and conceptual
possibilities in a nation that was still very
much couched in a slave-owning social
structure where the colonizer’s taste still
sets the mould. Gradually, however, mod-
ern art established its precepts while inau-
gurating museums and events devoted to
the movement, which caused the Brazilian
art scene fo mature a great deal from the
50s on, with flourishing artistic and plastic
theoretical investigations leading to the
advent of an original, internationally rele-
vant vanguard: neoconcretism.

Rather than plumb the history of mod-
ern Brazilian art and the bourgeois scan-
dals that set the art scene alight in the
past, with impassioned schisms and man-
ifestos, my aim here is to take a calibrat-
ed look at the modern and identify the
place of the artist as the time-honored
breaker of paradigms and reinventor of
worldviews—a social agent needed to
breathe fresh vigor into ideas and ways
of life. Today, contemporary art is shred-
ding the concepts of modernism and
offering up infinite new possibilities in a
scene that makes a spectacle of culture,
in which the market often calls all the
shots. In a time that values productiviry,
profitability and consumption, artistic
activity still needs to prove its legitimacy,
given it is not underwritten by any con-
crete determinations that measure utility,
success, performance or, as Anne
Cauquelin would say, “the degree of rigor
that drives its exercise”s

Even so, and despite all that, art tears
when it questions the apparently unques-
tionable and true, even whilst circulating
within its own paradoxical market-based
system. While the 20th century saw great
advances in the fields of human and civil
rights, we still encounter conservative,
totalitarian and fundamentalist attitudes
that insist on normalizing the body and
controlling discourse. Such attitudes re-
pudiate individual creative capacity and
freedom of choice in societies surveilled
to ensure the status quo installed by the
prevailing powers.

This edition of Fresfas — Triennial of Arts
focuses on this context saturated with in-
complete information and media stimuli to

5 Teorias da arte. SGo Paulo: Mairfins Fontes, 2005, p. 30.




- reflect, through transdisciplinary artistic
~ propositions, the impossibility of defending
~ the idea of Truth (from the Greek aletheia)
- in global or local political narratives, sus-
fained by fake news, false prophets, memes
and mediatic populisms, or indeed in art,
whose certainties concerning its own mi-
metic and academically ruled nature be-
gan fo crumble in the late 19th century and
sfill cause malaise and doubt today.
Kicking the cars out of the Sesc
Sorocaba carpark, invading spaces in the
main building, occupying public areas
and historical ruins of the city, the
Triennial beat a path for artists whose
works are structured around concepts,
forms and narratives in which we can see
ambiguities and ambivalences put in the
service of the imprecise Truth of the poet,
whom Plato, it is always worth remember-
ing, banished from his Republic for “stim-
ulat[ing] and foster[ing] this element in
the soul, and [...] fashioning phantoms far
removed from reality”.$ After all, the bed
painted by the artist is but an imitation of
the bed built by the craftsman, which, in
furn, is a pale imitation of the Form of the
bed... Art was thus a dangerous pursuit
that served no practical purpose, leading
us info interpretations of the world that
were thrice-removed from reality, and so
nothing more than objectless reveries,
counterproductive gestures. Curiously,
Plato’s work, which dates to the 4th centu-
ry BC, sounds perfectly current when we
think of those governments that, even
today, censor and criminalize artists, of-
ten with the support of sections of society.
Art tears, and for that can be seen as
an instrument of social transformation.
However, it is necessary to remember the
contradictions that come of its politiciza-
tion, and which make part of the popu-
lation look upon it with distrust or even
fedium. Putting into perspective the rup-
fures art had been causing for over a
century, Jacques Ranciére noted that:
Gone the time of denouncing the mod-
ernist paradigm and the dominant skepti-
cism concerning the subversive powers of
art, we now see a new and more or less
generalized affirmation of its vocation to
respond fo forms of economic, state, and
ideological domination. But we're also

6 PLATO. The Republic. Book X, 605b.

regrada comegaram a ruir no final do século xix e
ainda hoje provocam mal-estar e duvida.
Desalojando automéveis da grande garagem na
unidade do Sesc Sorocaba, invadindo espagos no
edificio principal da institui¢@o, ocupando terrenos
publicos e ruinas histéricas da cidade, a Trienal deu
passagem a artfistas cujas obras se estruturam em
conceitos, formas e narrativas nas quais se podem
identificar ambiguidades e indefinicdes a servico
da inexata Verdade do poeta. Este, vale lembrar,
foi banido da cidade por Plat&o em sua “Republi-
ca”, pois implantava “na alma dos individuos a mda
conduta, criando fantasmas a uma distancia infi-
nifa da verdade”: a cama pintada pelo artista, por
exemplo, era a copia da cama feita pelo artesdo,
gue, por sua vez, era a imitagdo da ideia de ca-
ma...* Uma atividade perigosa sem fim prdtico, que
levava a interpretacdes de mundo distantes demais
da realidade, compreendidas como desvarios sem
objetivo, gestos contraproducentes. Curiosamente,
a obra do filésofo, datada de Iv a.C., parece atual
diante dos discursos de governos que censuram
e criminalizam artistas, ndo raro com o apoio de
sefores da populacgdo.
A arte fura e pode ser vista como ferramenta
de transformagéo social. Contudo, é preciso néo
esquecer das contradi¢gdes que sua politizacdo traz
fazendo com que parcela do publico a sinta com
desconfian¢a ou até enfado. Jacques Ranciére, co-
locando em perspectiva as rupturas levadas a cabo
pela arte & hd mais de cem anos, aponta que:
Passado o tempo da dendncia do paradigma
modernista e do ceticismo dominante quanto
aos poderes subversivos da arte, vé-se de novo
a afirmacdo mais ou menos generalizada de sua
vocag¢do para responder as formas de domina-
¢do econdémica, estatal e ideoldgica. Mas vé-se
fambém essa vocacdo reafirmada assumindo
formas divergentes, se ndo contraditdrias.”

T

Nessa confradi¢do, “a vontade de repolitizar a
arte manifesta-se em estratégias e praticas muito
diversas. Reflete uma incerteza mais fundamental
sobre o fim em vista” e sobre o que é a politica e o
que a arte faz.® O autor coloca, ainda, que a arte
ndo conseguiu escapar de sua tradi¢do mimética,
sendo esfa dominante até nas formas que se que-
rem artistica e politicamente subversivas.

6 PLATAO. A Republica. Livro X, 605b. Apud CAUQUELIN, Anne. Op. cif., p. 29.
7 RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. SGo Paulo: Martins Fontes, 2014. p. 51.
8 1d., ibid. p. 54.



As palavras de Ranciére levam-nos a reflefir
sobre as propostas desta edic@o de Fresfas.
Enquanto hd as que tém cunho ativista e politico,
€ que precisariam ser revistas constantemente em
seus ideais de acdes tfransformadoras, hd também
as gue se preocupam mais direfamente com a
critica da inconforndvel tradigdo mimética - algo
presente em todas as propostas artisticas ainda
gue as temdficas dos trabalhos sejam variadas e
generosas nas questdes que abordam.

Esta exposic@o associa o nome do evento &
nocdo de intersticio: um espago-entre, cheio de
sensibilidade e poténcia criativa, onde a ambi-
guidade e a indefinicdo de conceitos, formas e
modelos é explorada de modo poético e critico.
Enquanto o existir nas cidades parece reduzir-se
a digitos numéricos em cendrios homogéneos de
shoppings, conglomerados e condominios, apos-
tamos aqui na mdxima do pensamento deleuziano
“criar é resistir”, compreendendo a prdatica da arte
e sua fruicéio como singulares vias propositivas e
libertadoras desse contexto. Nesse sentido, o fazer
artistico e o tempo lento de fruicdo de uma obra,
na contram@o do histérico frenesi contemporéneo
podem ser silenciosos atos contestatorios: “Criar
e assim, resistir, resistir & morte, & servid&o ao
intoleravel, & vergonha, ao presente. Um pouco de
possivel, sendo eu sufoco.?

Vale elucidar que o termo pds-verdade passou
a ser empregado no titulo da mostra, por coinci-
déncia, ao mesmo tempo que era indicado como
uma das palavras em inglés mais comentadas
na internet no ano de 2016.° Impulsionado pela
proliferacéo de andlises jornalisticas do processo
eleitoral nos Estados Unidos, o qual foi marcado
por forte investimento do presidente eleito — en-
téo candidato - na construcé@o midiatica, o termo
passou de periférico a protagonista no comentd-
rio politico internacional. A express&o foi usada
por grandes publicacdes jornalisticas internacio-
nais sem que se houvesse o cuidado de esclarecer
seu significado, levando-a rapidamente a banali-
zag@o. Assim, Entre pds-verdades e acontecimentos
abraga aironia critica confida na prépria ideia
desse fermo que diz respeito & veloz disseminac@o
hipermididtica de noticias, fatos inconsistentes e
opinides algcados & categoria de verdade em esca-
la mundial, em especial no campo da politica.

1

9 PELBART, Peter Pal; LINS, Daniel. Nietzsche e Deleuze: barbaros civilizados. Sdo
Paulo: Annablume, 2004. p. 208.

10 Disponivel em: <https://en.oxforddictionaries.com/word-of-the-year/word-of-
the-year-2016>. Acesso em: 18 jun. 2017,
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seeing this reaffirmed vocation assume
divergent, if not contradictory, forms.”

In this contradiction, “the will to re-politicize
art manifests in highly diverse strategies and
practices. It reflects a more fundamental
uncertainty concerning the end in sight” and
what politics is and what art does.® The author
also contends that art has not succeeded in
sloughing off its mimetic tradition, which re-
mains dominant even in those forms that
consider themselves artistically and political-
ly subversive.

Ranciére’s words urge reflection on the
proposals of this edition of Frestas. While
some are of an activist, political nature, and
so need to have their ideas and transforma-
tive actions constantly reviewed, others are
more directly concerned with critiquing the
inescapable mimetic tradition—something
present in all the artistic proposals no matter
how varied and generous they are in theme
or issues raised.

This exhibition associates the name of the
event with the notion of interstice: an in-be-
tween space full of sensitivity and creative
potency, where the ambiguity and indefinite-
ness of concepts, forms and models are ex-
plored in a poetic and critical way. While
being in cities seems to reduce itself to num-
bers against the homogeneous backdrops of
shopping malls, conglomerates and condo-
miniums, what we're opting for here is the
Deleuzean maxim that “to create is to resist”,
understanding the practice and fruition of art
as singular and liberating propositional routes
in this context. In this sense, and running
counter to the contemporary hysterical frenzy,
artistic craft and the slow time of fruition of a
work can be silent protestations: “Create and
therefore resist, resist death, servitude, shame,
the infolerable, the now. A little of the possible,
lest | choke”?

It is worth elucidating that, coincidentally,
the term post-truth was included in the exhibi-
tion's title af the same time as it was topping the
list of English-language terms most widely used
online in 2016.° Driven by the proliferation of
journalistic analyses during the Presidential
election campaign in the us, when the winning
candidate invested heavily in mediatic

7 RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2014. p. 51.

8 Idem, ibid. p. 54.

9 PELBART, Peter Pdl; LINS, Daniel. Nietzsche e Deleuze: bdr-
baros civilizados. S&o Paulo: Annablume, 2004. p. 208.

10 Available at: <https://en.oxforddictionaries.com/word-of-
the-year/word-of-the-year-2016>. Accessed on: June 18, 2017.




constructions, the ferm became a buzzword
in international political commentary. In fact,
it became so widespread in the leading
international press and media outlets, with-
out anyone actually taking the trouble to
explain what it meant, that overkill was swift
in coming. And so Between Post-fruths and
Events embraces the irony confained in the
very idea of a term that embodies the rapid
hypermediatic spread of dodgy news, un-
substantiated facts and opinion that now
passes for truth globally, especially in the
polifical field.

For the philosopher Hannah Arendt,
“truth is neither given to nor disclosed fo,
but is produced by the human mind”." From
that notion, the author goes on to discuss
different types of truth—philosophical,
rational, factual—and concludes that “real”
truth and the outcomes of human action,
which “constitute the very texture of the
political realm”, can be severely hampered
by political power:

If we understand political action in terms

of the means-end category, we may even

come to the only seemingly paradoxical
conclusion that lying can very well serve
fo establish or safeguard the conditions
of the search for truth [...] And lies, since
they are often used as substitutes for
more violent means, are apt to be con-
sidered relatively harmless tools in the
arsenal of political action.”

In this fundamental essay from 1967, Arendt
gives us a foreglimpse of what post-truth
might look like and suggests how groups,
each in accordance with its own interests,
publicly substitute philosophical and fac-
tual truths for opinions of a dubious na-
ture. Long before social media, when the
apparatus at the disposal of politics was
still limited to the written press, radio and
television, the author was already pulling
back the veil on a manipulation of factoids
that has become so common today as to
border on the ridiculous, even if it can still
influence the scoreboard of politics and
economic interests.

In the relationship between facts and
fruths, the notfion of what is tfrue has been
dismantled by a blizzard of fake news that
has rendered it “relative” rather than

11 ARENDT, Hannah. Truth and Politics, The New Yorker,
Feb.1967.
12 idem.

Para a filésofa Hannah Arendt, “a verdade néo
é nem dada nem revelada ao espirito humano,
mas produzido por ele”" Partindo dessa ideia, a
autora discorre sobre os distinfos tipos de verda-
de - filoséfica, da razdo e de fato — e sobre como
a verdade “de fafo” e os acontecimentos engen-
drados pelos homens, que sdo “a propria textura
do dominio politico”, vém a ser prejudicados pelo
poder politico:
Se concebermos a acéo politica em termos de
meios e fins, podemos mesmo chegar & conclusdo,
s6 na aparéncia paradoxal, que a mentira pode
muito bem servir para estabelecer ou salvaguar-
dar as condicées da procura da verdade [...]. E as
mentiras, precisamenfe porque sdo muitas vezes
utilizadas como substitutos de meios mais violen-
tos, podem facilmente ser consideradas como
instrumentos relativamente inofensivos do arsenal
da agdo politica.”

Neste ensaio fundamental de 1967, Arendf ace-

na com o germe do termo pds-verdade e analisa
como grupos, de acordo com seus inferesses, subs-
tituem, publicamente, verdades filoséficas e ver-
dades de fato por opinides, de natureza incerta.
Muito antes das midias sociais, quando o aparato
mididtico em favor da politica ainda se resumia a
imprensa escrita, ao radio e a felevis@o, a autora
jd desnudava uma situac@o de manipulacdo e
factoides que hoje talvez esteja & beira do ridiculo
devido ao excesso, embora seja influente nos pla-
cares do Estado e dos interesses econdmicos.

Na relagdo enfre fato e verdade, a nogdo do
gue é veridico foi desmontada diante da profuséo
de noticias e informac¢des fraudulentas até che-
garmos ao lugar de uma verdade “relativa”, ndo
objetiva. O bom exemplo disso reside nos popu-
lismos contemporéneos e no modo como aplicam
tal relativismo no jogo de manufengdo do poder
como fim ultimo. Assim configura-se o que pode
ser considerado o dilema moderno da Verdade:
quem a define, para quem serve e o que assinala?

De volta ao titulo desta Trienal, tocamos na
ideia de acontecimento, a qual se refere tanto
a natureza de um evento de grande porte como
este como & nocdo dada pela antropologia e pela
filosofia: acontecimentos, sempre temidos como
esperados, que podem ser um evento climatico,

11 ARENDT, Hannah. Truth and Politics, The New Yorker, fev. 1967.
12 ldem.



militar ou politico, e que trazem consigo o risco de
um corte irreversivel com o passado, marcando
transformagdes profundas nos encaminhamentos
histéricos e sociais de uma comunidade.
Movendo-nos mais no lugar da davida que no
da verdade e da certeza, mais no espaco “en-
tre” do que no territério predefinido, cinco eixos
curatoriais nortearam a composi¢cdo da mostra:
ambiguidades formais; transdisciplinaridade; per-
formatividade; género e sexualidade; critica social
e artisticidade. Com relagdo as preocupacdes
expressadas pelas obras, € quase impossivel sepa-
rd-las em categorias estanques, apesar dos eixos
norteadores da curadoria. Considerando que hd
interse¢des, notam-se certas preocupacgdes que
rednem os projetos artisticos em subgrupos que
se conectam. Para ilustrar a variedade do projeto
expositivo, entdo, citamos algumas propostas entre
as mais de sessenta que integram a exposicdo.
Comentdrios mais diretos sobre a histéria da
arfe eurocéntrica e a critica da representacéo
podem ser observados nos trabalhos de Daniel
Senise, Rafael Alonso, On Kawara, Daria Martin,
Wanda Pimentel, Lina Kim e Simone Cupello,
por exemplo. H& ainda obras que séo essencial-
mente performdticas ou ligadas ao corpo, como
em Ricardo Castro, Gordura Trans, Yara Pina,
Francesca Woodman, Panmela Castro, Sergio
Zevallos, e Dias & Riedweg. Ja dentro de um recorte
de investigac¢do interdisciplinar localizamos Daniel
Caballero, Denis Darzacgq, Edson Barrus, Susan
Hiller, Marko Luli¢ e Celina Portella. Propostas em
didlogo com o espaco publico ou arquitetura mo-
bilizam André Komatsu, Nunca, Cleverson Salvaro,
Bruno Baptistelli, Marcius Galan e Daniel Lie, en-
quanto ha ainda obras de cunho politico-militante
que poderiam ser observadas com o distancia-
mento crifico sugerido pelo Teatro Epico de Bertolt
Brecht,”® como o trabalho do coletivo feminista
Guerrilla Girls, a rede O Nome do Boi, a interven-
¢&o urbana de Gustavo Speridido, a instalagéo de
Teresa Margolles e o projeto investigativo de Maria
Thereza Alves.

13 Surgido como teoria em 1931 em reagdo a outras formas populares de

teatro, em especial o Drama Realista do encenador moderno russo Constantin
Stanislavski, trata-se de um recurso anti-ilusionista construido sobre o principio
do distanciamento para abordar o publico de modo direto e confrontd-lo com
realidades que devem ser transformadas. Brecht pensou um método de inegavel
didatismo para dar ao publico uma forma de compreender a obra de arte e seu
contexto sociopolitico e histérico.
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objective. A good example of this is contem-
porary populism and the way it employs rela-
tivism as a means toward the ultimate end,
the maintenance of power. The result is what
we might call the modern dilemma of Truth:
who defines it, who does it serve and what
does it mean?

Getting back to the title of this edition of
the Triennial, we touch upon the idea of the
“event”, in both the general acceptation of a
planned occasion, like a triennial exhibition,
and in the anthropological, philosophical
sense of a happening or occurrence, whether
climatic, military or political, imbued with
power fo create an irreversible rupture with
the past and profoundly alter a community’s
historical and social course.

Operating more on the level of doubt than
of tfruth and certainty, more in the “in-be-
tweens” and the chinks in predefined territo-
ries, the show unfolds along five curatorial
lines: formal ambiguities; transdisciplinarity;
performativity; gender and sexuality; and so-
cial criticism and artistry. As for the concerns
expressed in the works, it is practically impossi-
ble to separate them info stock categories,
despite these guiding curatorial categories. As
there are intersections between them, you will
notfe certain interests that huddle the works
info interconnected subgroups. To illustrate the
variety of the exhibition project, below are
some of the sixty-something proposals that
make up the exhibition.

Direct comments on the history of
Eurocentric art and the critique of representa-
tion can be seen in works by Daniel Senise,
Rafael Alonso, On Kawara, Daria Martin,
Wanda Pimentel, Lina Kim and Simone
Cupello. There are also pieces of an essential-
ly performative or body-related character,
such as those by Ricardo Castro, Gordura
Trans, Yara Pina, Francesca Woodman,
Panmela Castro, Sergio Zevallos, and Dias &
Riedweg. In terms of a more interdisciplinary
investigative approach, we might mention
Daniel Caballero, Denis Darzacq, Edson
Barrus, Susan Hiller, Marko Luli¢ and Celina
Portella. Dialogue with the public space and
architecture run through the contributions of
Andreé Komatsu, Nunca, Cleverson Salvaro,
Bruno Baptistelli, Marcius Galan and Daniel
Lie, while there are also some politico-militant
submissions best viewed from the critical dis-
tance suggested by Bertolt Brecht’s Epic



eafre, such as those by the feminist collec-
e Guerrilla Girls, the network O Nome do
i, the urban intervention by Gustavo
ieridido, the installation by Teresa
llargolles and the investigative project by
laria Thereza Alves.

The curatorial team split up and worked
relative autonomy on three project fronts:
thibition; editorial; and educational. The

of these fronts, under my responsibility,
Yudi Rafael as assistant, outlined the
cepfual project and the exhibition per se,
uding the interventions in the Sesc grounds,
@ performances program, seminars and artis-
residencies. Ana Maria Maia and Julia
Ayerbe took care of the editorial project for
the catalogue, on which they adopted a for-
ot that opened “chinks” for the artists to

ork through. In addition, they created a
gram of internet interventions for which
invited Angélica Freitas and Juliana
digdo, Bruno Mendong¢a, Deyson Gilbert,
cola da Floresta, Gala Berger, Guerrilla

irls and Ricardo Castro to participate. The
ucafional curatorship, under Fabio

nonte, created a platform of educational
crifical activities fo be carried out in a
cial space, with collaborations from the
Graziela Kunsch, Matheus Rocha Pittq,
ane Neuenschwander and Traplev.

~ The show features artists of different na-
lifies, generations and languages. Over
‘of the projects is commissioned and pre-
unseen, and on show not only at the
nvenue, but in the streets of Sorocaba, as
@s af ofher institutions, stores and indeed
fhus creating circuits of aesthetic expe-
mces between Sesc and the host town. In
ond edition, the Triennial upholds as its
the belief in art and culture as primordi-
ments thaf make individuals more sensi-
perspicacious, questioning and, to some
free. m

ﬁ

@iheory arose in 1931 as a reaction against other

llar forms of theatre, especially the Realist Drama

dern Russian actor and director Constantin
ski. Epic Theatre is an anti-illusionist resource

N the principle of stepping back in order to broach

directly and confronting it with the realities

«of transformation. Brecht sought an undeniably

method that could give the audience a way of

ding the artwork and its sociopolitical and

context.

A equipe curatorial se dividiu e trabalhou, de
modo relativamente autbnomo, em trés frentes:
projeto expositivo, editorial e educativo. Na primei-
ra, sob minha responsabilidade e com assisténcia
de Yudi Rafael, foi delineado o projeto conceitual
e a exposicdo propriamente dita, incluindo as
intervencdes na drea externa do Sesc, um progra-
ma de performances e semindrios e as residéncias
artisticas. Ana Maria Maia e Juilia Ayerbe cuidaram
do projeto editorial do catdlogo, propondo um
formato que abre “frestas” para a intervencdo dos
artistas. Além disso, criaram um programa para
intervencdes na internet, para o qual convidaram
Anggélica Freitas, Bruno Mendong¢a, Deyson Gilbert,
Escola da Floresta, Gala Berger, Guerrilla Girls e
Ricardo Castro. Por sua vez, a curadoria educativa,
a cargo de Fabio Tremonte, criou uma plataforma
de atividades educacionais e criticas com diversas
acdes em um espacgo proprio que tem colabora-
¢Bes dos artistas Graziela Kunsch, Matheus Rocha
Pitta, Rivane Neuenschwander e Traplev.

Participam da mostra artistas de diferentes
nacionalidades, geracdes e linguagens. Mais da
metade dos projetos € comissionada e inédita, e
estd localizada ndo sé no edificio sede do evento,
mas tfambeém em vias publicas, outras instituicdes,
lojas e ruinas, criando assim circuitos de expe-
riéncias estéticas entre o Sesc e a cidade. Em sua
segunda edicd@o, a Frestas Trienal sustenta como
Verdade a crenca na arfe e na cultura como
elementos primordiais, que tornam os individuos
mais sensiveis, perspicazes, questionadores €, em
alguma medida, livres. =



CURADORIA EDITORIAL [EDITORIAL CURATORSHIP]

Nesta segunda edi¢do de Frestas, a curadoria
editorial ativou dois circuitos discursivos que
tangenciam uma exposicdo de arte contempord-
nea. Para fora dos seus dominios, mas com poten-
cial para anuncid-la antes mesmo de sua abertura
e criar uma comunidade de interesse, a internet
foi o primeiro desses circuitos. Como uma decor-
réncia natural da realizagdo da mostra, imbuido
da funcdo de registro e reflex@o para a posterida-
de, o catdlogo impresso foi o segundo circuito.

CIRCUITO 1: INTERNET

Memes sdo conteldos de imagem, som e texto
publicados na internet e que circulam conforme
a rede de interesse e compartilhamento que
suscifam, podendo, se bem-sucedidos, viraliza-
rem & revelia do controle do seu autor. Inferessou
a curadoria editorial investigar esta linguagem
t@o central na dindmica de comunicacé&o atual,
utilizando-a para intrigar e instigar o publico do
meio digital antes da abertura de Frestas.

Seis artistas e dois coletivos foram convidados a
elaborar intervencdes em diferentes redes
sociais: a dupla Angélica Freitas e Juliana Perdi-
gdo e a Escola da Floresta no Facebook; Bruno
Mendonca no SoundCloud, Mixtape, Youtube e
Tumblr; Deyson Gilbert no WhatsApp; Gala Berger
na Wikipedia; Guerrilla Girls em um site préprio e
Ricardo Castro no Instagram e no Google Maps.
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FRESTAS CIRCUITS

Ana Maria Maia + Jalia Ayerbe

On this second edition of the Triennial, the
editorial curators activated two discursive
circuits fangential to an exhibition of con-
temporary art. Standing outside its domain,
but with the power fo lend it voice even
before opening day, and to create a com-
munity of stakeholders around the event,
the internet was the first of these circuits to
come info play. As a natural extension to
the exhibition, and imbued with the func-
tion of registering and reflecting upon it for
posterity, the print catalogue was, natural-
ly, the second one.

CIRCUIT 1: INTERNET

Memes are snatches of image, sound or
text that circulate widely and swiftly online
on the strength of knock-on sharing, often
becoming viral regardless of their author’s
wishes. The editorial curators were inter-
ested in exploring this language, which
holds such a central place in present-day
communication dynamics, in order to
drum up online interest ahead of the
opening of Frestas.

Six artists and two collectives were invit-
ed to create content for different social
media: the duo Angélica Freitas and Juli-
ana Perdig&o and Escola da Floresta on
Facebook; Bruno Mendonga on Sound-
cloud, YouTube and Tumbir; Deyson Gilbert
on Whatsapp; Gala Berger on Wikipedia;




Guerrilla Girls on a website of their own,
and Ricardo Castro on Instagram and
Google Maps. Under the hashtag
#frestas2017, the proposals were indexed to
a small virtual archive, though their circu-
lation was left to the mercy of sharings, to
disappear or go viral depending on the
whims of internet users and the calcula-
tions of algorithms.

CIRCUIT 2: BOOK

The mission behind editorial projects for
exhibitions is usually to safeguard the
memory of what went on while the event
was open to the public. More than that,
they may also present additional content
and experiments with editorial and graph-
ic language related to the show's concepts.
To articulate for future readers what the
second edition of the Triennial was all
about, the editorial curators have designed
this book to record, register and experi-
ence Frestas.

REGISTER

The circuit the curators created for the exhi-
bition space is emulated in the layout of the
book so as to revive the visitor experience.
The first narrative element in this space is
Everton Ballardin’s photo essay, which in-
cludes open panoramas and details of the
show, and contextualises the sequence of

Por meio da hashtag #frestas2017, as propostas
foram indexadas em um pequeno arquivo virfual,
embora sua circula¢do tenha permanecido
sujeita a um fluxo de trocas, desaparecimento e
viralizacdo definidos pelos usudrios e algoritmos
da rede.

CIRCUITO 2: LIVRO

Projetos editoriais de exposi¢des costumam partir
da miss@o de guardar a memoria do que se pas-
sou no periodo em que a mostra estava aberta
ao publico. Mais do que isso, podem contemplar
conteldos inéditos e experimentagdes de lingua-
gem editorial e grafica relacionados aos concei-
tos da mostra. Para arficular para o futuro leitor
parte do que foi a segunda edig&o da Trienal, a
curadoria editorial concebeu este livro com o

intuito de registrar, refletir e experimentar Frestas.

REGISTRO

Os caminhos criados pela curadoria no espaco
norteiam a paginacgdo, de modo a emular a
experiéncia expositiva. O primeiro elemento
narrativo deste espago € o ensaio fotogrdafico de
Everton Ballardin, que contempla de planos
abertos a detalhes da mostra e contextualiza
sequéncias de verbetes infroduforios as obras das
e dos artistas participantes e seus respectivos
trabalhos. Além do texto da curadoria geral,




memoriais da equipe contribuem para o entendi-
mento do raciocinio coletivo e interdisciplinar do
qual nasce uma mostra de arte contempordnea,
oferecendo subsidios para a formacdo de um
publico e de um circuito profissional das artes.

REFLEXAO

O titulo permanente da Trienal do Sesc, Frestas, é
um conceito dncora para esta segunda edi¢cdo,
que o investiga e foma como titulo. Para tentar
defini-lo e problematizd-lo, realizamos uma roda
de conversa gravada em abril de 2017, em S&o

Paulo, com cinco profissionais de diferentes dreas.

Pés-verdades e acontecimentos, os dois outros
conceitos guias desta mostra, foram trabalhados
no fextos de Roberfto Winter e Paula Sibilia. De
forma sinftomdtica, em se tratando do tema que
Ihe foi proposto, Winter respondeu com um
didlogo ficcional, enquanto Sibilia refletiu em seu
ensaio sobre uma “fus@o entre o espetdculo e o
controle”, que faz com que mais do que mostrar
algo, seja necessdrio “mostrar-se”.
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introductory texts to the works and their
authors. In addition to the curatorial pre-
sentation, the team memorials help foster
an understanding of the collective and
interdisciplinary reasoning that gives rise to
a contemporary art show, collaborating
toward the formation of a museum-going
public and a professional art circuit.

REFLECTION

The permanent title of Sesc’s Triennial,
Frestas [chinks], is a conceptual anchor for
this second edition of the event, which em-
braces and examines that title. To attempt
to define it and problematize it, we held
and recorded a round-table discussion in
April 2017 with five professionals from dif-
ferent areas. “Post-truths and events”, the
other two guiding concepts behind the
exhibition, were developed in texts by Ro-
berto Winter and Paula Sibilia. Symptomat-
ically, in dealing with the proposed theme,
Winter responded with a fictional dialogue,
while Sibilia penned an essay that reflected
on “a fusion between spectacle and con-
trol”, which makes “showing oneself” more
important than showing something.




CHINKS IN THE CHINKS

Rather than being cropped on its three
sides, the binding left the bottom part un-
opened, creating interstices between the
pages, chinks in the editorial structure. Us-
ing this device, the artists exhibiting af the
Triennial were free to work on the backs of
their catalogue entries. “Frestas das frestas”
[Chinks in the Chinks] became an invitation
to self-edit, opening a field of experimenta-
tion ripe for explorations, abstentions, dis-
agreements, and parallelisms between
institutional and personal discourses. The
pocket-like structure of the unopened page
presents a difficulty in accessing the content,
forcing the reader to decide what ap-
proach to take: some might go for an opfi-
mized use of the book and not open the
chinks, or do so only sporadically, while
others might force them to a bursting point
or just tear them open once and for all, lay-
ing the content bare. m

FRESTAS DAS FRESTAS

Em vez de ser refilada em trés faces, a encader-
nacdo deste livro mantfeve sua parte de baixo sem
corte. Isso criou espagos internos enfre as pdginas,
frestas da esfrufura editorial. Usando este recurso,
as e os artistas da Trienal puderam intervir livre-
mente no avesso dos verbetes dedicados as suas
obras. “Frestas das frestas” tornou-se um convife &
aufoedicdo, um campo de experimentos afeito a
buscas, abstengdes, eventuais desacordos e ao
paralelismo entre discursos institucionais e
pessoais. A estrutura da pdagina n&o refilada
apresenta uma dificuldade em acessar esses
confeldos, o que convoca os leitores a compro-
meter-se de diferentes maneiras: alguns podem
priorizar um uso ofimizado do livro, sem abrir ou
abrindo apenas esporadicamente as pdginas
internas. Outros podem dedicar-se a abri-las, até
rasgar a face ndo refilada e assim garantir uma
visualizac@o completa do que ali se imprimiu. =
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