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Acima: Ana Vaz, "Ha Terra!",
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transferido para HD, 13 min.
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relato de uma busca. Sdo
Paulo: Companhia das
Letras, 2016, p. 109.

Confluéncias emergenciais: do experimental dos anos
1960-70 3 memboria viva dos contemporaneos

Diego Matos 5 mai 2020, 10h37 |1\| Compartilhar

E sé agora percebe, naqueles recortes de tempo e espago, como a filha fora um ser fragil. K. nunca imaginou que
fotografias pudessem suscitar sentimentos assim fortes. Algumas parecem até querer contar uma histéria. Para
ele, isso s6é conseguiam um Puchkin ou um Sholem Aleichem, com a for¢ca das palavras.’

E possivel afirmar que existem tragados histéricos de relagdes consistentes entre geragdes de artistas brasileiros.
Enxerga-se, por exemplo, claras confluéncias de estratégias artisticas e dispositivos de trabalho entre a producao
experimental e imagética que floresceu nos anos 1960, consolidada de maneira complexa ao longo dos anos
1970, e a geragao de artistas contemporaneos que foram se afirmando nas ultimas duas décadas. Se no inicio dos
anos 2000 muitos coletivos e artistas se aproximaram das taticas e formas politicas que se assentaram na esfera
publica a semelhanca do que a geracdo “tranca-ruas” havia produzido nos conturbados anos de chumbo, os
nomes que se firmaram nessa segunda década do século 21 passaram também a revisitar as memoarias e os
traumas daqueles anos da ditadura civil-militar (1964-85), produzindo um ambiente imagético e discursivo de
uma nova poténcia: séo realizagbes que permeiam a construgéo de novas narrativas histéricas e encontram
caminhos para o debate da crise politica que aqui se agravou desde 2013.

Por isso, muito além de um repertério figurativo que possa guardar semelhanga com produgdes do passado ou
que atestam uma vontade panfletaria e de denulncia, o que nos interessa € constituir inicialmente aproximacdes
historico-poéticas entre o que se firmou experimentalmente naqueles anos conturbados e o que hoje se
apresenta emergencialmente nesse periodo de incertezas e crise. A ideia da crise atual e o que ela engendra
podem assumir diversas facetas: desde o Antropoceno que se vivencia ecologicamente e climaticamente até o
cenario de deterioragdo democratica que se espraia pelo mundo.

Cildo Meireles, "Zero
Cruzeiro" (1974-78) e "Zero
Real" (2013)
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A série de “Zeros” produzidos pelo artista Cildo Meireles talvez seja um bom exemplo inicial de aproximagéo e
renovagao das experiéncias do passado em um mesmo trabalho. Se nos anos 1970, ele criava o Zero Cruzeiro
(1974-1978): nota com valor e simbolo reduzidos a zero na qual em uma face dispde a figura do indigena e na
outra a figura do interno de um hospital psiquiatrico. Mais recentemente realiza o mesmo gesto ao colocar em
circulacédo o Zero Real (2013) onde essas duas figuras ainda marginalizadas permanecem em destaque. Num
intervalo de quase quatro décadas, o artista nos sinaliza mais uma vez a condigao precéria de grupos sociais
deixados a margem e requalifica o debate publico para as urgéncias de hoje.

Bem, o contexto atual para o qual se atenta esté nas especificidades de nossa histdria politica e cultural que
culmina agora no esfacelamento da nova Republica (da constituicdo cidada, de 1988, a eleicéo presidencial de
2018). Se nos anos 1960 a classe artistica respondia aos sintomas de um estado de excegéo que recrudesceu com
o Ato Institucional n® 5, uma parte da atual geragéo estd empenhada no ndo apagamento da memaria daqueles
anos. Notadamente, muitos desses artistas foram motivados pela transparéncia democratica dos ultimos
governos que abriram seus arquivos ao escrutinio publico, realizaram a Comissdo Nacional da Verdade e criaram
os primeiros canais de comunicagdo com a sociedade civil.

A arte que tem poténcia para construir uma
linguagem que requalifique nosso passado em nome
da construcao de novas possibilidades de futuro.

De forma desassombrada, esses artistas buscam construir imagens e textos que requalificam nosso passado em
nome da construgdo de novas possibilidades de futuro. Para tanto, tendo em vista as confluéncias que se quer
apontar nas estratégias da arte brasileira contemporanea, trés caminhos merecem uma analise especial: a
configuragdo de uma consciéncia territorial fincada nas dinamicas de ocupagéo e construgéo de nossas terras e
lugares, a revelagéo das histérias e cosmogonias de quem sempre esteve a margem do projeto civilizatério e a
formulagdo de novas imagens a serem parte de um imaginario popular acerca de nossa histéria social. Sdo por
esses trés eixos que trago paralelos entre passado e presente.

Ao final dos anos 1960, Cildo Meireles (1948) produziu uma série de projetos e agdes denominada Arte fisica
(1969). Nela, o artista propunha uma profunda reflexdo acerca de uma tomada de consciéncia territorial e
contextual que, entre outras coisas, punha em xeque certas convengdes geograficas, sentidos cartograficos e
formas de ocupacdo. O marco simbdlico desses enunciados estd na execugéo do trabalho Arte fisica: Caixas de
Brasilia/Clareira (1969): atento ao plano piloto original, o artista, acompanhado de dois amigos, promoveu uma
tomada de posse territorial, demarcando uma clareira em um ponto da asa norte da cidade e |4 enterrando uma
caixa com os materiais residuais da terra revolta e queimada. Para ilustrar e rememorar as especificidades da
pratica artistica, Meireles mantém guardados um mapa assinalado da agéo, as fotos de todo o processo e duas
caixas também com residuos. O ponto intrigante dessa pratica esta justamente nas consequéncias da atividade:
na medida em que se dava inicio ao projeto, a policia que monitorava a cidade pela torre de TV chegava
rapidamente ao local. Brasilia, sitiada pelos militares desde o Al-5, havia se tornado um grande pandptico. Ou
seja, o projeto modernista de Lucio Costa, com todos os ensejos da utopia moderna, passava a servir como uma
luva ao projeto autoritario da ditadura. O gesto artistico, portanto, torna-se elemento elucidativo de uma questéo:
traz a superficie a ambivaléncia do nosso projeto moderno de nacgéo.

Cildo Meireles, "Arte fisica:
Caixas de Brasilia/Clareira",
1969. Sequéncia de
fotografias e mapas, trés
caixas de terra.



Claudia Andujar, "Mulher da
vida", 1980-89. Da série
"Descaminho". Impressao
com tinta pigmentada
mineral. 67 x 100 cm.

Se Meireles respondia ao momento, Lais Myrrha (1974), aplicando uma igual consciéncia territorial e contextual,
traz a luz a tragédia da Gameleira, ocorrida em 1971 na construgdo de um equipamento publico projetado por
Oscar Niemeyer, em Belo Horizonte, durante o governo de Israel Pinheiro. Em Projeto Gameleira 1971(2014) e
Estados transitivos 1, 2 e 3 (2014), a artista sinaliza nuances de uma histéria traumatica, escamoteada pelo poder
oficial. Utilizando—se dos mais variados recursos de representacdo, Myrrha evoca do passado narrativas ainda
traumaticas para o presente e coloca as claras a alianga que se firmou entre a arquitetura moderna brasileira € a
ditadura, reafirmando de forma téacita a ambiguidade de nosso projeto modernista, ja rendido naguele momento
a oficialidade de um estado de excegédo. Tanto Cildo Meireles como Lais Myrrha fazem da arte veiculos de
elucidacao das zonas obscuras que definiram nossas ocupacgdes territoriais € os usos dos espagos das cidades ao
longo de supostos anos de bonancga.

Ana Vaz, "Ha Terra!", 2016.
Fotograma 16mm
transferido para HD, 13 min.



O segundo eixo a que aqui se atenta revela como, de maneira sistematica, nossas estruturas de poder tentaram
esconder, calar e “guetificar” populagdes, cosmogonias e imaginarios em nome de um projeto civilizatério de
sanha expansionista e desenvolvimentista. Portanto, em momentos diferentes de atuagéo, duas mulheres artistas
se aproximam poeticamente para desestruturar as varias formas de invisibilidade impostas ao longo de décadas:
Claudia Andujar (1931) e Ana Vaz (1986).

Se no video Hd terra! (2016) Vaz sensibiliza o olhar para um territério além Tordesilhas, escamoteado pelas
politicas de Estado, e convoca o espectador a perceber uma regido imensa, mas de total invisibilidade, no filme
Apiyemiyeki? [Por qué?] (2019) ela descortina o genocidio do povo Waimiri-Atroari, fruto da expanséo territorial
ao longo da década de 1970 que promoveu a grilagem de terras, a construgdo da BR-174 e a instalagéo de
mineradoras. Sé que nessa Ultima abordagem a obra ndo se equaciona apenas enquanto cinema documental,
pois ela recorre as imagens produzidas pela prépria populagdo indigena, nos pondo em contato com um
imagindrio que ndo conhecemos.

Ao recorrer as imagens produzidas pela prépria
populacao indigena, entramos em contato com um
Imaginario que desconhecemos.

Ana Vaz, "Apiyemiyeki?"
[Por qué?], 2019.
Fotograma, 16mm
transferido para 2K, 27 min.

Claudia Andujar,
"Contaminagéo concha
velha", 1980-89. Da série
"Descaminho". Impressao
com tinta pigmentada
mineral. 65 x 100 cm.

Claudia Andujar, "Rodovia
perimetral norte", 1980-89.
Da série "Descaminho".
Impressao com tinta
pigmentada mineral. 67,5 x
100 cm.




Antonio Manuel, "A imagem
da violéncia", 1968. Da série
"Flans". Matriz para
impressao de jornal. 56.5 x
38 cm.

Antonio Manuel, "A palavra
| 0 pau | a pedra", 1968. Da
série "Flans". Matriz para
impressao de jornal. 56.5 x
38 cm

Rafael Pagatini,
"Bandeirantes", 2018.

E sobre esse imaginario que a obra monumental de Claudia Andujar é sustentada. Aqui, a construcdo de novas
imagens é de ordem seminal ao conseguir em um sé tempo constituir uma forga de denuincia e traduzir
visualmente uma cosmogonia até entdo desconhecida. Tal consideragao se justifica pelo enorme trabalho
produzido pela fotégrafa acerca do povo Yanomami. E a memdria traumatica de um processo predatério de
ocupagcéo por parte do programa do governo militar encontra correspondéncia na série Descaminhos (1974-89),
que coincide no seu fim com os primeiros anos da nova Republica. Ao mesmo tempo, as duas produgdes
poéticas revelam a similaridade entre o projeto politico de outrora, do Estado terrorista militar, com a estrutura
programatica do governo atual de extrema direita. Tanto l4 como c4é, os povos indigenas permaneceram néo sé a
margem como em risco de desaparecimento programado. Também, e ndo menos importante, essas produgdes
partem igualmente da constituicdo de uma consciéncia que envolve o entendimento do contexto local e suas
dindmicas territoriais.

O terceiro e ultimo tragado que se demarca aproxima a radicalidade da produgéo e manipulagéo de imagens e
impressdes figurativas de meados dos anos 1960 com a manipulagéo e a subversdo de imagens esquecidas e,
agora, recuperadas por jovens artistas. Se no limiar dos anos 1970 Antonio Manuel (1947), em sua série Flans
(1968-75), subvertia as matrizes graficas de jornais descartadas, ressignificando noticias e construindo novas
camadas de sentido para o que eventualmente seria censurado, Rafael Pagatini (1985) hoje trabalha imagens de
arquivo, concebendo-as com técnicas e escalas diversas, o que requalifica a poténcia e o valor histérico dos
registros de outrora — basta ver as obras Retrato oficial (2017) e Bandeirantes (2018). Na primeira, imprime sobre
pregos os retratos oficiais dos presidentes militares, acentuando as intengdes veladas do regime em conduzir a
ideia de um estado de normalidade. Ja na segunda, ao se imprimir com escala amplificada uma Unica imagem em
varias caixas de arquivo morto, as diversas imagens que dali se depura trazem a superficie os personagens —
militares, liderancas politicas e empresarios — que participaram da inauguracao da rodovia Bandeirantes em 1978.
O conjunto de corpos ali apresentado ilustra a dindmica de manutencao de poder que conduzia a esfera publica
sob controle.
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Rafael Pagatini, "Retrato
oficial", 2017. Impressédo UV
sobre 1.780 pregos de ago
(cada) afixados na parede
do espaco expositivo. 35 x
45 x 7 cm (cada).



Impressédo UV sobre caixas
de arquivo de papelao. 650
x 200 cm.

2. Tendo em vista a
producao artistica atual,
trés exposicdes recentes
que tematizaram as
questdes apontadas: Hiatus:
a memédria da violéncia
ditatorial na América
Latina, curadoria de Marcio
Seligmann-Silva
(Pinacoteca do Estado de
S30 Paulo, Memorial da
Resisténcia, 2017); Estado(s)
de emergéncia, curadoria
de Diego Matos e Priscila
Arantes (Paco das Artes e
Oswald de Andrade, 2018);
Meta-Arquivo: 1964-85 —
Espacgo de escuta e leitura
de historias da ditadura,
curadoria de Ana Pato (Sesc
Belenzinho, 2019).

Ja em Tecituras: Pinacoteca (2019), Pagatini reconstitui em um corpo estrutural duplo, frente e verso, uma
passagem da histéria da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo que mantinha relagdo institucional com a ditadura,
algo corrente entre as instituicdes brasileiras coagidas, em parte, pelo Estado. O ato de desvelar é, portanto,
constitutivo do trabalho, o que nos faz pensar em outras associagdes com a produgéo figurativa e objetual dos
anos 1960: Pintura tdtil (1964), de Pedro Escosteguy (1916-89), e Repressdo outra vez — Eis o saldo (1968), também
de Antonio Manuel. O primeiro desses trabalhos histéricos € uma pintura-objeto que demarcou a forga figurativa
de uma arte associada ao cotidiano e ajudou, em certo sentido, a constituir a nova objetividade da arte brasileira.
Por sua vez, em Repress@o outra vez — Eis o saldo a forga dicotdmica entre o vermelho e o preto, entre cobrir e
descobrir, ou entre fazer ver a informagéo ou camufla-la alcanga expressdo maxima. Em ambas, tecer, gravar e
manipular imagens representativas do presente sdo estratégias que se repetem no fazer de Pagatini que, por sua
vez, reascende e requalifica o debate de um passado ainda ndo cicatrizado.

Esses paralelos, analisados aqui de sobrevoo, séo apenas um pequeno recorte das produgdes artisticas
emergenciais que se tem observado nos ultimos anos. Uma geragéo proficua, muitos nascidos nos anos da
abertura politica, se debruga sobre o oficialismo de nossa violenta histéria: consultando arquivos, confrontando
consensos, resgatando e interpretando palavras e imagens, construindo novas imagens, atualizando a critica
institucional, entre outras taticas®. Sdo muitos os artistas brasileiros que, em alguma medida, tangenciaram
também as preocupagdes e/ou as estratégias aqui debatidas: Alice Miceli, Bruno Moreschi, Cinthia Marcelle,
Clara lanni, Daniel Jablonski, Fabio Tremonte, Fernanda Pessoa, Fernando Piola, Gilvan Barreto, Graziela Kunsch,
icaro Lira, Igor Vidor, Jaime Lauriano, Mabe Bethdnico, Matheus Rocha Pitta, Romy Pocztaruk, Victor Leguy,
Vitor César e outros tantos.

Nossa democracia atingiu seu maior patamar de
fragilidade e crise, o que se coaduna com o atual
contexto internacional. E urgente ver as imagens e
ler as palavras que a arte de hoje nos sinaliza.

Pedro Escosteguy, "Pintura
tatil", 1964. Letras em
plastico, tecido, metal e
pintura sobre madeira. 46 x
70,5 cm.



PINTURA TATIL

Antonio Manuel,
"Repressdo outra vez - Eis o
saldo", 1968. Tecido, corda e
serigrafia sobre madeira,

122 x 80 cm.

3. Marcio Seligmann-Silva, Como elucida o professor Marcio Seligmann-Silva, “uma nagéo que nunca conseguiu olhar de cara para seus
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Matos, Estado(s) de 9 status quo que a arte atual emergencialmente procura reparar e refletir, mantendo-se em alerta com a ascenséo

emergééncia e [0 oy de um novo regime de censura e controle. Ainda inconclusiva e de carater processual, a pesquisa acerca dos

Paco das Artes, 2019, p. 15. temas e debates que envolvem as memdrias e traumas da ditadura civil-militar brasileira segue seu curso entre o

_ ' meio artistico, o meio académico e as mais diversas instituicdes governamentais e da sociedade civil. Entretanto,
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Editora, 2'019’ 0. 178.. uma tomada de consciéncia que mobilize a sociedade civil a resistir diante da onda reacionaria, do desmonte e
da destruicdo institucional e do privilégio ao ambiente privado em detrimento da esfera publica.



Hoje, diferentemente da década passada, nossa democracia atingiu seu maior patamar de fragilidade e crise, o
que se coaduna com o atual contexto internacional. Por isso, considerando o que o escritor Bernardo Kucisnki
menciona, é urgente saber ver as imagens e saber ler as palavras que sensitivamente a arte de hoje nos sinaliza.
Talvez na prépria arte se possa encontrar respostas para os impasses democraticos em que estamos e,
consequentemente, responder a disputa cultural e ideoldgica que estd posta. Como bem ponderou o escritor,
pensador e ativista italiano Franco Berardi, estd na hora de olharmos para a “futurabilidade”, ou seja, enxergar e
tomar consciéncia dos varios futuros possiveis inscritos no presente, manejando as possibilidades de que a
maquina do capital hoje tenta nos privar.
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Diego Matos é pesquisador, curador e professor; mestre (2009) e doutor (2014) pela FAU-USP. Organizou com
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como curador institucional (2014-16).
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